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El proyecto “Los museos del mun-
do en el Camilo Torres” cumple ya
veinte afios y continia convirtién-
dose en una gran fuente de cultura
para toda la comunidad de la Ins-
titucién Educativa Distrital Cole-
gio Externado Nacional Camilo
Torres, institucion de cardcter pui-
blico ubicada en la localidad terce-
ra —Santa Fe— en el centro de Bo-
gotd D.C, cuyo servicio se presta
a las tres jornadas en los niveles
de bésica primaria y secundaria.
La institucion brinda educacién a
mas de 6.000 estudiantes de los es-
tratos 1, 2 y 3, de familias que se
sostienen del trabajo informal, asa-
lariados y pequenas empresas.

El proceso del proyecto “Los mu-
seos del mundo en el Camilo To-
rres” se genera hacia el afo de 1985,
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por la iniciativa de un grupo de
docentes liderado por la entonces
maestra de educacién artfstica
Maria Teresa Almeida, quien di-
sefia la propuesta de las réplicas
de obras de arte, las cuales enri-
quecen y ennoblecen la edificacion,
como elemento decorativo y fuente
de informacién que transmite la
obra de arte, y ademés sirven de
proteccion a las paredes. De esta
forma lo coneibi6 su gestora hasta
el momento de su retiro de la ins-
titucion; logré, ademas, desarrollar
un proyecto pedagégico de aula
relevante que captura las expecta-
tivas de los estudiantes, como una
recuperacion del sentido de la es-
cuela sin fronteras.

Con este objetivo logra organizar
en la planta fisica de la institucién,
que consta de cuatro bloques de
cuatro pisos con sus respectivos
patios, una importante coleccion de
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murales, presentada de manera
secuencial y de acuerdo con la
emergencia de cada uno de ellos en
la historia de la humanidad.

La labor se origina, disefia e irra-
dia desde el area de educacién ar-
tistica; al inicio de cada afio lecti-
vo los estudiantes y los docentes
establecen prioridades, pautas y
campos de accién en los que tra-
bajardn durante todo el afo, in-
corporando a toda la comunidad
educativa en la experiencia. Los
protagonistas de la actividad son
los propios estudiantes, quienes con
su conocimiento previo y la forma-
cion de anos de estudio materiali-
zan el proyecto, realizan un aporte
a la institucion, se convierten en
realizadores de cultura y permiten
que ésta se transmita a través del
arte. Es un trabajo arduo que exi-
ge gran dedicacién y responsabili-
dad por parte de los estudiantes,
quienes con gran satistaccién ceden
su tiempo libre y de descanso para
terminar pronto una tarea asigna-
da para adelantar las actividades
complementarias que se requieren:
talleres y desarrollo de gufas en la
perspectiva de lograr un mayor co-






nocimiento de las réplicas muralfs-
ticas y la ubicacién cronolégica
dentro de la historia universal.
Esto le da al estudiante una mira-
da amplia sobre el arte y logra
ubicarlo desde sus intereses en el
lugar del arte; se apropia de habi-
lidades y destrezas que siente ne-
cesarias para su expresion artisti-
ca; la formacion de las habilidades,
destrezas y técnicas en el campo es-
tético lo lleva a una exploracién vo-
cacional que le puede servir en la
definici6n de su futuro laboral.

La consolidacién de la experiencia
muralistica es el resultado de un
trabajo colectivo que articula las
diferentes asignaturas del curricu-
lo, como eje generador de un am-
biente de aprendizaje interdiscipli-
nario, lo cual fortalece el Proyecto
Educativo Institucional “Conoci-
miento e investigacién con proce-
sos de formacion”, y por ende los
proyectos transversales “Pluma
Creativa”, area de humanidades;
“Ecos del Futuro”, drea de ciencias
naturales; “Matematica Recreati-
va’, drea de matemdticas y fisica;
“TecnoMundo”, area de tecnologia
e informatica; “Agora”, area de cien-
cias sociales, y “Tiempo Libre”,
drea de Educacion Fisica.

Si partimos de la aceptacién de la
obra de arte como hecho historico
y estético, consideramos la histo-
ria del arte como una clencia hu-
manista, la ciencia o disciplina del
hecho artistico, por lo tanto un he-
cho histérico y cultural. Como cien-
cia social, estudia al hombre y tam-
bién sus creaciones culturales y
estéticas. Una ciencia de cardcter

interdisciplinar, porque ayuda a

los presupuestos de la historia en
general —reconstruccién del pasa-
do—, de la dimension social de la
obra artistica, de la lingiifstica, de
la literatura, de la estética—dimen-
sion filoséfica—, y de la técnica, la
mitologfa’. Su condicién interdis-
ciplinaria proviene de aceptar que
existen motivaciones de cardcter
diverso que inciden en el arte. J.
Ferndandez Arenas ofrece la si-
guiente definicién de la historia del
arte: “Es un sistema de conoctmaiento
ordenado de como en cada lugar y cada
momento ctertas formas que llamamos
arte han sido producidas (reconocidas
0 no) por sus coetdneos y conservadas
(o destruidas) como documentos de una
cultura”. Como sistema, se rige por
unas reglas y métodos, se mueve
por criterios dirigidos ala compren-
si6n de la obra de arte; busca, pues,
conocer y comprender la obra de
arte, sus formas y su funcién ori-
ginal. T'rata de ser un conocimien-
to objetivo y racional.

En los aspectos tedrico y pedago-
gico, el proyecto se fundamenta en
el aprendizaje significativo basado
en la teorfa de Ausubel descrita por
Novak, que es la mejor explicaciéon
a la construccion del conocimiento,
segiin la cual los humanos apren-
demos cuando relacionamos los
conceptos, cuando conectamos in-
formacion relevante para la estruc-
tura cognitiva de manera relacio-
nada y coherente; aqui se concibe
al estudiante como un agente acti-

1 FIGUEROBA, A. y FERNANDEZ, M. Historia del
Arte (22 de bachillerato). Buenos Aires: McGraw-
Hill, p. 45.
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vo quien junto con el docente apren-
de a lo largo del acto pedagogico.

Se pretende una formacién integral
del estudiante y el logro de un co-
nocimiento artistico, que involucra
el saber y el saber hacer. El saber se
nutre en la ensefianza diaria de las
otras asignaturas del curriculo,
ademas de los refuerzos en la pro-
pia clase de artes, como labores de
investigacion en las préicticas, y el
saber hacer que privilegia el desa-
rrollo de habilidades, ya que se
plasma en el trabajo cognitivo y
del pensamiento, a través de la pro-
pia expresion individual. En este
sentido, se destaca la dindmica del
ambiente de aprendizaje, donde se
fortalece la interdisciplinariedad, el
desarrollo de competencias y des-
trezas en los campos cognitivo, es-
tético, tecnoldgico, cultural y social,
a la luz de un ejercicio de armonfa,
respeto y sensibilidad que favore-
cen los procesos de investigacién
y formacion en los estudiantes; con
ello se busca también motivar a
otras instituciones a la realizacion
de proyectos similares en los que
el desarrollo de la creatividad, la
iniciativa y el compromiso institu-
cional refleje las actividades socio-
culturales que benefician a la co-
munidad.

Otras habilidades tienen que ver
con la “reflexién cotidiana”, en la
cual la autoevaluacién y la coeva-
luacién permiten al estudiante re-
conocer, recontextualizar, validar,
proponer y reflexionar sobre su
aprendizaje. Se hace énfasis en el
trabajo en equipo porque se desa-
rrollan vivencias que permiten un



reconocimiento del otro, desarro-
llando propésitos comunes me-
diante acciones de colaboracién que
llevan a una alta sensibilidad de
comunicacion, empatfa, respeto y
en especial acto de solidaridad
manifiesta y de apoyo. El trabajo
en equipo constituye un simbolo de
libertad, belleza y fertilidad ima-
ginativa; un ritual de la comuni-
dad educativa en el cual la solida-
ridad es posible.

La institucion es hoy una gran ga-
lerfa, de forma tal que un recorri-
do por los pasillos se convierte en
un viaje a través de las narracio-
nes culturales universales, en el que
es posible recordar, admirar y con-
vivir diariamente con obras de arte
que existen desde el inicio de la
historia en las culturas egipcia, con
tumbas, templos y palacios; en
Grecia, obras de cardcter religioso
y funerario, y otras destinadas a la
admiracion; en Roma la imagen es
informacidn, ilustracion, noticia; en
la Edad Media el arte se encuentra
relacionado con la iglesia y con el
poder; en el Renacimiento se recu-
pera el valor hedonistico y econé-
mico del perfodo romano respecto
al arte clasico y sus propias pro-
ducciones; se pasa por el siglo XVII
en el cual el arte estd vineulado a
la iglesia, tanto catélica como pro-
testante; en el recorrido por el co-
legio se encuentran también las
producciones contemporaneas mas
representativas, se contempla la
presencia de artistas innovadores
en la bisqueda de equilibrio entre
la independencia creadora y el
compromiso con los factores histé-
ricos condicionantes®, y el recorri-

do se termina con réplicas artisti-
cas de grandes maestros de nues-
tro pais. Cada periodo de la histo-
ria del arte es representado con un
minimo de ocho a diez murales con
los cuales se pretende ofrecer a la
comunidad educativa lo mas repre-
sentativo de cada época. Y como un
museo es visitado por mucha gen-
te, hoy se avanza en la experiencia
de proyectar a la institucién como
centro de interés cultural para la
ciudad.

En la medida que la coleccién de
las réplicas artisticas se consolida,
van apareciendo ideas nuevas que
buscan brindar mayor informacién
y un acercamiento més pedagdgi-
co al arte; el docente de educacién
artfstica Hernando Achury Velds-
quez® planted con sus estudiantes
ajustes a la propuesta inicial, como
la implementacién del arte preco-
lombino y arte colombiano, cuyo
contenido y mensaje fomentan la
formacion en valores y conceptos
como los de infancia, juventud, ale-
gria, naturaleza, deporte y amor.
Gracias a ellos, el estudiante
“camilista” fomenta sus relaciones
interpersonales a partir de princi-
plos democriticos, tiene la capaci-
dad de liderar procesos comunita-
rios y desarrolla sentido de
pertenencia a la institucién educa-
tiva, su comunidad y la ciudad.
También se ha trabajado en la or-
ganizacion de fichas técnicas de las
obras, a fin de que respondan a cri-
terios modernos y de orden
musefstico.

2 FIGUEROBA, A.y FERNANDEZ, M. Op. cit,, p. 66.

3 Docente de Educacion Artistica. Universidad Na-
cional de Colombia,

La sistematizacion de la experien-
cla surgi6 como un proyecto peda-
gogico de aula en el afio 20083,
liderado por la docente Gladis B.
Sénchez Duarte en las clases de
tecnologfa e informatica; se logré
elaborar un catdlogo que ofrece a
la comunidad educativa lo mas re-
presentativo y significativo de cada
€época artistica, de tal forma que
refleja y transmite los principios
bésicos generales de la historia
universal del arte, y se disefiaron
los planos de la institucién, en los
cuales se visualiza la planta fisica
y la ubicacién de los murales de
cada pasillo en una valla lumino-
sa, y una carpeta de presentacion.

El proyecto “Los museos del mun-
do en el Camilo Torres” no es aje-
no al decreto 2566 de 2003 del
Ministerio de Educacién Nacional,
en el cual se implementan las nue-
vas tecnologias de la informatica
y las telecomunicaciones en la bus-
queda de ambientes de aprendiza-
Je interactivos, ladicos, creativos y
colaborativos, que buscan construir
conocimientos y apoyar la calidad
¥y la eficiencia del quehacer peda-
26g1co; en este marco conceptual se
desarrollé y disefié el campus vir-
tual® con un limk para la galerfa
virtual, en el que se pueden apre-
ciar videos, entrevistas y la presen-
tacion de la colecci6n muralistica.

La divulgacién a través de diferen-
tes medios de comunicacién, como
la television, la prensa escrita, re-
vistas, eventos Yy encuentros peda—
gogicos, por el drea de tecnologfa e

4 Portal: www.iedcamilotorres.net. Email:

galeriavirtual@iedcamilotorres.net

enredes



informatica, es un intento por con-

vertir los “Murales” —uno de los
simbolos institucionales— en un
proyecto transversal que atravie-
sa todas las 4reas de trabajo del
colegio, convirtiéndose en un me-
dio de promocién y proyeccién de
la institucion, a través de la parti-
cipacién en espacios artisticos y cul-
turales como el de Senal Colombia,
dirigido por el Lic. Cesar Zabala®,
marzo/2004; el programa de TV
“Coémo escribir”, el concurso “Pa-
labras al Viento” de la Universidad
Central; articulos en el periddico E/
Tiempo: “Arte universal en el Ca-
milo Torres”, secciones regional y
Bogota, 31 de agosto y 4 de sep-
tiembre de 2004 la revista Educa-
cton y Cultura, Fecode, No. 66, sep-
tiembre 2004, entre otros.

La experiencia es el resultado de
un trabajo colectivo que convierte
a la institucién en un “museo”,
como espacio que facilita el en-
cuentro entre la obra y el especta-
dor, la comunicacién entre ambos,
la presentacién de obras de arte
que ahora gozan de una funcién
“nueva” y diferente, con fines de
estudio, educacién y deleite de tes-
timonios materiales del hombre,
lograndose asf los objetivos pro-
puestos. Hoy, con orgullo, el cole-
glo abre sus puertas para compar-
tir con otros estudiantes y publico
en general el trabajo artistico y
cultural desarrollado por los
alumnos; se destaca el cambio de
actitud e imagen en beneficio de
la institucion en el dmbito de la

localidad y la ciudad.

5 Docente de ldiomas, Universidad Nacional de
Colombia. Jornada nocturna.

En este contexto, el proyecto “Los
museos del mundo en el Camilo
Torres” esta inscrito en los progra-
mas y proyectos “La escuela en la
ciudad y la ciudad en la escuela”,
en el proyecto “La ciudad como es-
cenario educativo”®, los cuales con-
tienen dos estrategias basicas: a)
expediciones pedagégicas por los
diferentes escenarios educativos y
culturales de la ciudad y b) movi-
lizaciones de organizaciones y em-
presas educadoras a la escuela. El
“museo Camilista” ha sido visita-
do por mas de 500 estudiantes de
otras instituciones educativas; las
visitas guiadas las atienden los es-
tudiantes del Servicio Social Obli-
gatorio, de manera que la institu-
cion educativa se convierte en uno
de los puntos de encuentro cultu-
ral de la ciudad.

El “museo Camilista” es como un
laberinto circular; puede ser reco-
rrido como un texto, puede recibir
multiples interpretaciones, tiene
muchos caminos posibles, son mu-
chos museos en uno, es un espacio
babélico, un 4mbito conceptual; en
lo posible busca desarrollar las
competencias bésicas, como la cu-
riosidad, la honestidad en la reco-
leccion de datos y su valoracion, la
flexibilidad, la persistencia, la eri-
tica y la apertura mental, la dispo-
nibilidad para tolerar, la incerti-
dumbre y aceptacién de la
naturaleza provisional propios de
la exploracion cientifica.

6 El plan sectorial de Educacion “Bogota una gran
escuela” desarrolla los programas y estrategias
educativas contempladas en el plan de desarrollo
“Bogota sin indiferencia, un compromiso social
contra la pobreza y la exclusion?, aprobado por el
Concejo Distrital mediante el acuerdo 119 del 3
de junio de 2004,
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