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Articulo de investigacién

Resumen

El presente articulo expone los resultados de una investigacion sobre la democratizacién de la forma-
cién de artistas visuales y docentes de la especialidad en la universidad argentina durante el periodo
posterior a la tltima dictadura civico-militar (1976-1983), con foco en el caso especifico de la Escuela
de Bellas Artes (EBA) de la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario. El
estudio indaga en el proceso de cambio que atraveso el curriculum de la EBA entre 1984 y 1985 y visibi-
liza las decisiones adoptadas desde la institucion, en ese contexto particular, para desmontar contenidos
y métodos autoritarios y elaborar un proyecto curricular capaz de encarnar principios democraticos.
Entre los hallazgos se destacan: a) las tensiones entre modelos de formacidn artistica contrapuestos
—Ila tradicién academicista y las vertientes vanguardistas y experimentales que buscaban ingresar
al curriculum—; b) la inclusién de formatos curriculares que promovian la libre experimentacion;
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c) larelevancia que asumio la teoria en el trayecto formativo; y d) la evocacion de los movimientos politicos, educativos y artis-
ticos desarrollados en la década de 1960. El andlisis se inscribe en el campo de la historia del curriculum y considera que este
constituye una fuente privilegiada para la comprension de la historia de la educacién y, en este caso, de la historia de la forma-
cidn artistica.
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Abstract

This article presents the findings of a research study on the democratisation of the training of visual artists and specialised tea-
chers at Argentine universities during the period following the last civic-military dictatorship (1976-1983), with a specific focus
on the School of Fine Arts (EBA) of the Faculty of Humanities and Arts at the National University of Rosario. The study examines
the curricular changes undertaken at the EBA between 1984 and 1985 and highlights the institutional decisions made, in that
particular context, to dismantle authoritarian content and methods and to design a curricular project capable of embodying
democratic principles. The findings emphasise: a) tensions between opposing models of artistic training—academic tradition
versus avant-garde and experimental approaches striving to enter the curriculum; b) the inclusion of curricular formats that
promote free experimentation; c) the increasing importance of theory within training pathways; and d) the evocation of the
political, educational, and artistic movements of the 1960s. The analysis is framed within the field of curriculum history, con-
sidering it as a privileged source for understanding the history of education and, in this case, the history of artistic training.
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Resumo

Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa sobre a democratizagdo da formagao de artistas visuais e docentes da espe-
cialidade nas universidades argentinas no periodo posterior a ultima ditadura civico-militar (1976-1983), com foco especifico
na Escola de Belas Artes (EBA) da Faculdade de Humanidades e Artes da Universidade Nacional de Rosario. O estudo investiga
o processo de mudanca curricular ocorrido na EBA entre 1984 e 1985 e evidencia as decisoes institucionais tomadas, naquele
contexto particular, para desmontar conteidos e métodos autoritarios e elaborar um projeto curricular capaz de incorporar
principios democraticos. Entre os achados, destacam-se: a) as tensdes entre modelos de formacao artistica contrapostos —a
tradi¢do academicista e as vertentes de vanguarda e experimentais que buscavam espago no curriculo—; b) a incluséo de for-
matos curriculares que incentivam a livre experimentacio; c) a relevancia crescente da teoria no percurso formativo; e d) a
evocacgdo dos movimentos politicos, educacionais e artisticos desenvolvidos na década de 1960. A analise insere-se no campo
da histéria do curriculo, considerando-o uma fonte privilegiada para a compreensao da histéria da educagao e, neste caso, da
histéria da formacao artistica.
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Introduccidon

Los afios que siguieron a la culminacién de la altima
dictadura civico-militar en Argentina (1976-1983)
implicaron una ardua tarea de democratizacién
institucional. El sistema educativo fue uno de los
ambitos en los que se desarrollaron politicas desti-
nadas a desmontar practicas, estructuras y discursos
autoritarios (Southwell y Méndez, 2018; Giovine y
Méndez, 2020). En las universidades se llevé a cabo
un proceso de transicién que permitié, entre otras
cuestiones, la normalizacion de las estructuras de
gobierno, la promocién de la participacién estudian-
til, la reconfiguracién de las practicas de ensefianza
y la revisidn de los planes de estudio (Buchbinder,
2020; Grimi, 2023).

Este articulo, parte de un proyecto de investiga-
cion centrado en la ensefianza de las artes visuales
en la ciudad de Rosario (Argentina),’ se detiene en
un caso singular de este proceso de democratizaciéon
universitaria: el de la Escuela de Bellas Artes (EBA)
de la Facultad de Humanidades y Artes (FHyA) de la
Universidad Nacional de Rosario (UNR), situada en la
provincia de Santa Fe (Argentina), entre 1984 y 1985,
focalizando especificamente en la reforma curricular
llevada adelante en ese periodo.

En el escrito se recuperan algunos de los resul-
tados de la investigacién vinculados con el contexto
institucional y con las estrategias curriculares y
pedagdégicas empleadas en la tarea de desarmar el
curriculum preexistente y elaborar una propuesta de
formaci6n sustentada en principios democraticos. En
el caso revisado puede observarse, ademas, el resur-
gimiento de viejos debates del &mbito educativo que
habian sido silenciados por la dictadura (Southwell,
2007), de lamano del retorno —no exento de contra-
dicciones— de corrientes pedagdgicas centradas en
la emancipacidn y la participacién. En consonancia
con ello, esta reforma establecié un diadlogo con las
vanguardias artisticas de los sesenta, desplazadasy/o
reprimidas en los afios precedentes, de las cuales se
nutrié para promover una formacién que recuperara
lalibre experimentacién como sustrato de la produc-
cion artistica.

En un primer apartado se efectiian algunas pre-
cisiones tedricas y sefialamientos metodolégicos. En
los siguientes se presentan los resultados del estudio:
primero, la transicion democratica en la universidad

1 Elproyecto de investigaciéon se denomina “Vanguardias artis-
ticas, politicas y pedagdgicas. Rubén Naranjo y la ensefianza
de las artes visuales en la ciudad de Rosario (1960-1990)"y se
encuentra radicado en la Secretaria de Ciencia y Técnica de la
Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional
de Rosario (Argentina).

y el proceso de cambio curricular que acompaiid la
normalizacién de la formacién de artistas y docen-
tes de la especialidad; luego, la caracterizacion de
la propuesta de formacién surgida de ese proceso,
destacando tensiones, dificultades, herencias y dis-
cusiones principales. El escrito concluye con algunas
reflexiones finales.

Algunas consideraciones
tedricas y metodoldgicas

Ya se anticipd que el trabajo se ocupa especificamente
del andlisis del proceso de democratizacion del curri-
culum prescripto —el plan de estudios— para la
formacion de artistas y docentes de la especialidad
en el contexto de la posdictadura en Argentina.

La democratizacién, como proceso en este con-
texto singular, constituye uno de los nudos concep-
tuales que atraviesan el estudio. Lesgart (2004, 2023)
la define como una categoria que alude a la transiciéon
democratica de la década de 1980 en Argentina, que
permitié nombrar procesos politicos e instituciona-
les, entendiendo que en esa coyuntura el término
democracia se utilizé “genéricamente para nombrar
la construccién de un orden politico que dejara en
el pasado el ejercicio opresivo del poder politico
(totalitarismo, fascismo, autoritarismo), y la lucha
politica intensa y partisana que los habia precedido”
(Lesgart, 2023, p. 15). Esta transicién puso un parti-
cular énfasis en las cuestiones culturales y educativas,
generando politicas especificas destinadas a “remo-
ver el autoritarismo que anidaba en las instituciones”
(Romero, 1999, p. 336) y a desmantelar los aspectos
materiales y simbélicos instalados en ellas (Giovine
y Méndez, 2020).

El analisis se inscribe en el campo de la historia de
la educacién y, mas especificamente, en el de la historia
del curriculum. Se plantea la indagacion de las parti-
cularidades del proceso de democratizacion a partir
de la reconstruccioén de los avatares de una reforma
curricular singular, considerando que un documento
curricular funciona como fuente para el estudio de la
historia de la estructura institucionalizada de la ense-
fianza (Goodson, 1995). El curriculum es un constructo
histérico y cultural cuya forma se moldea “de acuerdo
con las distintas configuraciones sociales que lo con-
tienen” (Feeney y Feldman, 2016, p. 21).

Asimismo, la investigacion revisa las tradiciones
formativas y tendencias pedagdégicas que se pusieron
en juego en la elaboracion de la propuesta curricular
gestada al calor de ese tiempo de democratizacion.
Estas tradiciones y tendencias se vinculan, por una
parte, con desarrollos provenientes del campo del
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saber pedagogico, dentro del cual se tensionan, imbri-
can o confrontan principios tedrico-metodolégicos
diversos (Davini, 1995; Silber y Paso, 2011), y, por
otra, con configuraciones propias del territorio de
las artes y la formacion artistica (Efland et al, 2003;
Agirre, 2005).

Cabe senalar que, aunque es sabido que la modi-
ficaciéon de un documento curricular no supone
necesariamente una discontinuidad o ruptura con
tradiciones formativas o enfoques tedricos prece-
dentes, si da cuenta de la intencion —mas o menos
explicita— de generar alteraciones de algin orden en
la ensefianza de aquello de lo que se ocupa. En este
caso, interesa indagar precisamente en las intencio-
nes que promovieron la reforma del plan de estudios
y reconocer laimportancia del contexto institucional
y politico en ellas.

El corpus documental en el que se sustenta este
estudio se compone de fuentes oficiales correspon-
dientes al archivo institucional de la EBA (FHyA, UNR),
vinculadas con la normalizacion de la institucién y
con lareforma de su plan de estudios en ese periodo.
Se consideraron ademas fuentes pertenecientes al
archivo personal de Rubén Naranjo (consultadas en el
Fondo Rubén Naranjo del Museo de la Memoria de la
ciudad de Rosario, provincia de Santa Fe, Argentina),
asf como materiales del archivo personal de Graciela
Carnevale (consultados en el Archivo Carnevale).?
También se sumaron a este andlisis algunas entre-
vistas a docentes de la EBA que se desempefiaron en
el periodo referido.?

Finalmente, interesa sefialar que, aunque la inves-
tigacion se centra en una institucion particular, enten-
demos que este recorte de escala constituye una
construccién conceptual que no omite el didlogo con
una trama mas amplia, sino que aspira a promoverlo.
De hecho, se pretende efectuar un doble aporte al
estudio de las relaciones entre arte, politica y edu-
cacion: por un lado, reconstruir procesos especificos
vinculados con la democratizacion del curriculum de
lainstitucién indagada, afincada en un territorio y en
un tiempo determinados; por otro, plantear cuestio-
nes que, aunque emergen del caso analizado, lo tras-
cienden y permiten formular hipétesis y problemas
mas amplios que atafien a la historia del curriculum
de la formacién artistica.

2 Tanto Rubén Naranjo como Graciela Carnevale, docentes y
artistas de la ciudad de Rosario, formaron parte del proceso
de democratizacién de la EBA durante el periodo analizado.

3 Seentrevist6 a Graciela Carnevale, docente de la EBA y miem-
bro de la Comisién encargada de modificar el plan de estudios,
y a Maria Elena Albaizeta, regente de la EBA durante la gestion
de Rubén Naranjo en la direcciéon de la institucion.

Hallazgos de la investigacion

La transicion democratica
en la universidad

El sistema universitario argentino se vio profun-
damente afectado durante la dltima dictadura
civico-militar (1976-1983), en la que se agudizaron
las intervenciones y la represién politicas que ya
venia padeciendo desde tiempo antes,* lo que lo
sumié en un oscurantismo ideolégico, desfinan-
cidndolo y promoviendo el vaciamiento académico
(Suasndabar, 2011). En este escenario comenzd la
primera etapa del proceso de reordenamiento de
las instituciones universitarias, pocos dias después
de la asuncién del nuevo gobierno democratico,
que reivindicé los principios de la Reforma de
1918, promoviendo la autonomia y la participa-
cion de los diferentes claustros® (Buchbinder y
Marquina, 2008; Buchbinder, 2020). En esta etapa,
la democracia fue el significante central en torno
al cual se articularon todas las politicas educativas
del periodo, especialmente las atinentes al sector
universitario (Southwell, 2007).

Una de las principales cualidades de la época
fue la intensa movilizacién estudiantil, que orient6
sus demandas a lograr y garantizar la gratuidad de
los estudios superiores y el ingreso irrestricto a la
educacion superior (Aguila, 2014, 2023; Luciani,
2022; Scocco, 2021).6 Por otra parte, también fueron
centrales en este periodo la revisién y el reordena-
miento de la planta docente que, en ocasiones, deri-
varon en la expulsién de profesores cuestionados
por su vinculaciéon con la dictadura y en la reincor-
poracién de quienes habfan sido cesanteados por
ella (Unzué, 2023; Riveros, 2023). Del mismo modo,
la reapertura de carreras cerradas y la reforma de
los planes de estudio formaron parte de la tarea
democratizadora, que buscé despojar a la formaciéon

4 Antes de la tltima dictadura, acontecida entre 1976 y 1983,
la universidad argentina ya habia padecido los embates del
gobierno militar desarrollado entre 1966 y 1973.

5 Véase: Decreto N°154/83 del Poder Ejecutivo Nacional, rati-
ficado en 1984 por la Ley N.°23068.

6 En febrero de 1984, mediante la Res. N.° 239, el ministro
de Educacién y Justicia de la Nacién, Dr. Carlos Alconada
Aramburu, dejo sin efecto una antigua norma que databa
de 1936, conocida como “Resolucién de la Torre”, que pro-
hibia el funcionamiento de las agrupaciones estudiantiles
en el sistema educativo. La misma resolucion establecia,
ademas, que “es propo6sito del gobierno democratico propi-
ciar la participacion de los estudiantes [...] a los fines de que
las autoridades respectivas, ponderando sus inquietudes,
tomen las decisiones que a ellas incumben y que convengan
al sistema educativo”.



universitaria de ldgicas autoritarias y actualizarla
académicamente (Silber y Paso, 2011; Grimi, 2023;
Giovine y Méndez, 2020).

Durante la ultima dictadura, la UNR habia sufrido,
al igual que las demaés universidades, el alcance del
proceso de “depuracion” que provoco la cesantia de
numerosos docentes por razones politicas. Asimismo,
un volumen significativo de los asesinatos y desapa-
riciones ocurridos en esos afios tuvo como victimas
a estudiantes, docentes y egresados de esa casa de
estudios (Aguila, 2014). Con la recuperacién de la
democracia fue designado rector normalizador de la
UNR Artemio Luis Melo y se inici6 el reordenamiento
institucional mediante la creacién del Consejo Supe-
rior Provisorio de la universidad y de los Consejos
Académicos Consultivos —también provisorios— de
las distintas unidades académicas, integrados, en
tanto cuerpos colegiados, por los diferentes claustros
(Grimi, 2023).”

La FHyA® replicé en sus claustros estos pasos
hacia la normalizacién, a partir de la designacion
del profesor Fernando Prieto como decano norma-
lizador y del artista y docente Rubén Naranjo como
director normalizador de la EBA.? Cabe destacar

7  Buena parte de los afios transcurridos desde la creacion de la
UNR habian estado bajo gobiernos dictatoriales: la creacion de
esta universidad se concreté en el marco de una dictadura mili-
tar anterior (1966-1973), con la finalidad de independizar las
casas de estudio que se encontraban en Rosario y sus alrede-
dores de la Universidad Nacional del Litoral, creada en 1919 y
cuya sede rectoral se ubicaba en la ciudad de Santa Fe (Aguila,
2014). Por ello, finalmente, el 31 de enero de 1984 se resolvié
para la UNR la adopcidn del Estatuto de la UNL aprobado en
1958 por la Asamblea Universitaria, asi como sus modificacio-
nes posteriores correspondientes a 1959, 1960 y 1961 (Res.
CcS UNR N.° 011/84). En la misma fecha, el rector normalizador
firmo la resoluciéon mediante la cual dispuso el cese de las auto-
ridades de Escuelas, Departamentos y Direcciones, y faculté a
los decanos normalizadores a designar autoridades en los orga-
nismos existentes o a crearse (Res. cS UNRN.° 012/84). A través
de estas medidas se comenzaba a poner en marcha el proceso
de democratizacion en el interior de la UNR.

8 El nombre de esta casa de estudios habia sido definido en
1979, cuando la Facultad de Filosofia pasé a llamarse Facul-
tad de Humanidades y Artes y sumo a las carreras que ya se
dictaban en ella —Historia, Filosofia y Letras— las de Psi-
cologia, Musica y Artes Visuales (Aguila, 2014). Asimismo,
en el marco de la normalizacién y “ante la necesidad de
establecer nuevas denominaciones para las Facultades
que integran la UNR”, se confirm6 el mismo nombre, ahora
mediante la Res. ¢s UNR N.° 03/84. En otros periodos pre-
vios, la casa de estudios se denominé Facultad de Filosofia,
Letras y Ciencias de la Educacién; Facultad de Filosofia y
Letras; y Facultad de Filosofia.

9 De manera simultanea, el rector normalizador, junto al Con-
sejo Superior Provisorio, estableci6 el cese de todos los car-
gos de conducciéon académica de la UNR con la finalidad de
completar “un cabal reordenamiento” de todas las actividades

que Naranjo, figura central en la democratizacion
del curriculum de la EBA, era entonces un referente
reconocido en los campos artistico y politico locales.
Habia egresado como docente de la misma insti-
tucion universitaria en la década de 1950 y, desde
entonces, fue un activo promotor de espacios de for-
macioén estética, asi como de experiencias artisticas
de vanguardia (Longoni y Mestman, 2018). Su tra-
yectoria profesional se interrumpi6 en 1976, cuando
la dictadura lo obligd, como a tantos otros, a alejarse
de las instituciones en las que se desempefiaba.
Con la recuperacién de la democracia, Rubén
Naranjo, ademas de trabajar en la EBA, fue un miem-
bro activo de la Asamblea Permanente por los Dere-
chos Humanos.

El plan de estudios de la democracia!®

La urgencia por desmontar
el sesgo autoritario

La historia institucional de la EBA comenz6 mucho
antes del periodo que abordamos en este escrito.
De hecho, la creaciéon de un dmbito de formacién
de artistas y docentes de la especialidad en la UNR
—entonces como parte de la Universidad Nacional
del Litoral (UNL)— se remonta a mediados del
siglo xx.!* Durante la década de 1950 se pusieron
en marcha diversas carreras de Profesorado en

(Res.cs UNRN.° 12, del 31 de enero de 1984). Esta resolucién
fue replicada por el decano normalizador de la FHyA, que dej6o
sin efecto todas las designaciones en cargos de conducciéon
académica dentro de esa facultad. Naranjo fue nombrado
director normalizador por la Res. N.° 01/84 FHyA, UNR.

10 Los documentos relevados emplean exclusivamente la expre-
sion “plan de estudios”, aun cuando para mediados de la década
de 1980 ya se encontraba afianzada en Argentina la nocién de
“curriculum”, que habia comenzado a circular desde la década
de 1970 (Feeney, 2014; Feldman y Palamidessi, 1994).

11 En Argentina, la ensefianza de las disciplinas artisticas en
los diferentes niveles del sistema educativo esta a cargo de
docentes especialistas. Desde principios del siglo xX se crea-
ron carreras de profesorado destinadas a preparar para la
enseflanza de estas areas. Muchas de estas carreras se ubican
dentro de estructuras universitarias, aunque una porcién no
menor se cursa en instituciones de educacidon superior no
universitarias. En el caso que nos ocupa, se trata de una ins-
titucion creada a fines de la década de 1940 como Escuela
Superior de Bellas Artes de Rosario, que posteriormente se
anex6 a la universidad (en primer término a la UNL y luego,
en 1968, ala UNR) (Expediente 17644 del 31 de diciembre de
1971, Rectorado UNL, en Archivo documental EBA). La crea-
cion de la Escuela Superior de Bellas Artes tiene su origen
en un proyecto elaborado en 1945 por el arquitecto e inge-
niero Angel Guido, en su caracter de regente ad honorem del
Profesorado de Dibujo de la Escuela Normal N.° 2, a pedido
de Antonio Benitez (quien fuera entre 1944 y 1945 ministro
de Instruccion Publica y, posteriormente, entre 1946 y 1955,
diputado nacional por el Partido Peronista) (Salomon, 2013).

La democratizacion de la formacién universitaria de artistas y docentes de la especialidad en Argentina
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Dibujo, Pintura, Escultura y Decoraci6on Mural.?
En la década de 1960 la titulacion se unificé en un
Profesorado en Artes Visuales!? y, a principios de
la década siguiente, en 1971, un nuevo documento
curricular cred la Licenciatura en Artes Visuales
como titulacion alternativa a la del profesorado,
que continu6 vigente.'* En 1974 se implementé un
plan de estudios®® que fue reemplazado por otro en
1976y que, a su vez, sufrié modificaciones en 1980,
1981, 1982 y 1983, poco antes de la asuncion del
gobierno democratico.®

A principios de 1984, luego del cambio de auto-
ridades en la universidad, urgia democratizar el
curriculum y las practicas de ensefianza de cara al
inicio del ciclo lectivo que estaba por comenzar. Por
ello, se organizé un curso de apoyo para los nuevos
ingresantes, a quienes se les propuso la “experiencia
de desarrollar facultades creadoras a partir de una
exploracién expresiva” con

una metodologia totalmente distinta a la que se
aplica en la Escuela de Bellas Artes, porque es
sabido que hay formas pedagégicas represivas,
menos visibles que las que utilizan los servicios

12 Res. N°933/53 Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la
Educacién (FFLyCE) uNL, Res. N°379/53 Rectorado UNL, Res.
N.°2157/57 FFLyCE, UNL.

13 Res.N°894 y N°895 de 1963, Facultad de Filosofia y Letras
(FFyL), uNL. Aunque en este escrito no se analiza en deta-
lle este plan de estudios, resulta de interés sefialar que,
ademas de ofrecer una titulacién diferente a las anteriores
(en artes visuales y no en dibujo, pintura, escultura, etc.),
elimina asignaturas como Anatomia artistica o Diddctica
del dibujo. Asimismo, introduce materias que reflejan la
renovacion de las perspectivas teéricas tanto en el campo
artistico como en el educativo: Andlisis, dindmica y organi-
zacién visual y Metodologia y prdctica de la ensefianza son
ejemplos de ello.

14 Res.cs UNR N.°62/71. Se trata del primer plan de estudios
que permite la obtencién de un titulo diferente al de profe-
sorado —el de licenciatura— aunque el trayecto curricular
entre ambos es muy similar.

15 Res.cs UNR N.°230/74.

16 El ultimo plan, aprobado por Res. cs uNR N.° 147/83, era el
considerado vigente al finalizar el gobierno dictatorial. Los
planes anteriores habian sido aprobados por Res. ¢S UNR N.°
59/76, modificada por Res. cb FHyA N.° 04/80, Res. cb FHyA
N.°49/82, Res. cD FHyA N.° 79/82 y Res. cD FHyA N.° 46/83.
En la Nota N.° 223 de la EBA al decano normalizador de la
FHyA, del 16 de diciembre de 1986 (en Expte. N.° 32238/14
FHyA, UNR), se agrega que, aunque hay indicios de que se
produjo otra modificaciéon en 1981, no se hallan rastros de
ninguna norma que la registre en la EBA, la FHyA o la UNR, lo
que evidencia el desorden administrativo con que se encontré
la gestion responsable de normalizar el funcionamiento de la
institucion.

de seguridad, pero tan siniestras como estas. La
Escuela de Bellas Artes de la Facultad de Humani-
dadesy Artes ha aplicado durante el proceso militar,
y en estricto plano pedagdgico, formas totalmente
limitativas de la libre expresién individual, en abso-
luta concordancia con la mordaza social. (Res.
N.°52/84 FHyA, p. 1)

De este modo, el contraste entre las pedagogias
represivas que habian caracterizado los afios de la
dictaduray las metodologias favorables a la creacion
y a la libre expresién que se aspiraba a impulsar
quedaba claramente establecido.

Asimismo, se introdujeron modificaciones en el
primer afio del plan de estudios vigente hasta tanto
pudiera lograrse una revision integral del mismo.
Como resultado, se retiraron del primer afio las asig-
naturas Sistema de representacion, Anatomia artistica
e Introduccion a la historia de la cultura. La exclusion
de esta ultima, comun a diversos planes de estudios
de distintas carreras de la FHyA, se fundaba en que
habia sido “impuesta por las autoridades del proceso
militar que destrozé al pais, para fundamentar la
filosofia de esa destruccion” (Res. N.° 52/84 FHyA,
p. 2). Con respecto a las dos primeras, se argumen-
taba que no eran adecuadas para el primer afio de
estudios. La misma norma establecia la inclusién de
dos nuevas materias en el primer afio: Panhorama del
arte del siglo xx y Seminario.

Estas modificaciones coyunturales, resueltas en
el estrecho margen de tiempo transcurrido entre
la recuperacion de la democracia en diciembre de
1983 y el inicio del ciclo lectivo en 1984, evidencian
la urgencia por interrumpir la herencia pedagogica
y curricular de la dictadura.

Una reforma participativa

Durante 1984 se inici6 la reforma integral del plan
de estudios, paralo cual en septiembre de ese afio se
cred una comision integrada por el director de la EBA,
los jefes de los Departamentos de Expresién Visual
e Integracion Cultural, un docente en representacion
del Departamento de Formacién Docente, dos docen-
tes en representacion del claustro docente —elegidos
mediante votacion directa— y tres estudiantes de
los cursos superiores designados por el Centro de
Estudiantes.

Rubén Naranjo, desde su papel de director, lideré
esta comision. Entre los docentes que la integraron
se encontraban Graciela Carnevale y Carlos Cantore.
Los tres compartian parte de su trayectoria profe-
sional: habian participado en la experiencia de edu-
cacién popular desarrollada en la Biblioteca Vigil de



Rosario.}” Ademas, Naranjo y Carnevale habian for-
mado parte del grupo de artistas de vanguardia de
la década de 1960. Mas adelante, en otro apartado,
volveremos sobre este ultimo aspecto.

Como referente del Departamento de Forma-
cion Docente se sumo la pedagoga y docente de la
FHyA Leonor Bella de Paz, quien, ademas, integré
el equipo académico responsable de la elaboracion
del plan de estudios de la carrera de Ciencias de la
Educacién que comenz6 a funcionar en la misma
facultad en 1985.18

En noviembre de 1984 se present6 el nuevo
plan de estudios de la EBA, elaborado por la comi-
siébn —y previamente consensuado por estudiantes
y docentes—, disponiéndose su implementacién a
partir de 1985 (en la EBA el plan se conoce como
“plan 85”).

Se destaca el modo minucioso en que lanorma que
cred la comisién responsable de la reforma defini6 la
participacién de los docentes —cuya eleccion debia
darse por votacién directa— y de los estudiantes,
que debian ser avalados por el érgano de gobierno
de ese claustro. En el mismo sentido, se observa que
en los considerandos de la resolucién de aprobacién
del nuevo plan se mencionaba explicitamente que se
trataba de un documento que contaba con el respaldo
de docentes y estudiantes:

Que el Plan elaborado por dicha Comisién fue apro-
bado sin objeciones por la Asamblea General de
Estudiantes de la carrera; Que, asimismo, el claustro
docente lo aprob6 en general introduciendo una
asignatura tedrica para reforzar los contenidos

17 Naranjo particip6 en la experiencia de educacion popular
desarrollada en la Biblioteca Vigil de la ciudad de Rosario,
donde, entre otras actividades, organizé6 una Escuela de Artes
Visuales. Esta escuela comenzé a funcionar en 1964 y muchos
de sus docentes fueron artistas convocados por Naranjo, como
Osvaldo Boglione, Jaime Rippa, Carlos Cantore y Graciela Car-
nevale (Bereciartia y Sellarés, 2014). Algunos de ellos tam-
bién integraron su gestion en la EBA. La Biblioteca Vigil fue
intervenida en 1977 por la dictadura militar iniciada en 1976,
lo que provocé el abrupto alejamiento de quienes la habian
conformado hasta entonces (Garcia, 2014).

18 De este equipo formaron parte algunos pedagogos que habian
iniciado su trayectoria intelectual en los afios sesenta, entre
los cuales se destaca la figura de Ovide Menin.

19 Lanorma que aprueba en primera instancia este plan es de
1984: Res. N.° 548 del Consejo Académico Normalizador
Consultivo (caNnc) de la FHyA, del 20 de noviembre de 1984.
Luego de su aprobacion en el Consejo Superior (Res. €S UNR
N.° 237/85), se demord el envio del documento a las autori-
dades nacionales y, finalmente, tras algunas modificaciones
menores, se aprobd su validez nacional en 1989. Al respecto,
el archivo de la EBA conserva copias de los numerosos recla-
mos efectuados desde la gestion, solicitando agilizar los tra-
mites administrativos.

estéticos correspondiente a los cursos iniciales;
[..] Que este Decanato considera un aporte signi-
ficativo para la Universidad democratica el nuevo
Plan de Estudios de la carrera de Bellas Artes. (Res.
N.°548/84 FHyA, p. 1)

Esta preocupacién por garantizar que los proce-
sos de elaboracién de los documentos curriculares
de la universidad tuvieran un caracter democratico
y participativo es, como se anticip6, un signo propio
del periodo de transicién y normalizacidn de las
universidades.

Caracteristicas generales del “plan 85”

El nuevo plan se despliega en un anexo de la reso-
lucién mencionada, compuesto por treinta y tres
paginas, y se organiza en tres apartados: Bases gene-
rales (que comprende subitems con la finalidad, la
denominacidn de la carrera, los titulos y las caracte-
risticas generales del plan), Departamentos y Areas
y Coordinacidn (que incluye apartados sobre las
coordinaciones horizontal y vertical y las normas
comunes).?

El documento sefalaba explicitamente la impor-
tancia de la formacién de hombres y mujeres libres
y expresaba que “la finalidad especifica de la Escuela
de Bellas Artes es alcanzar la creacién. Los métodos
de ensefianza deben facilitar la expresion individual”
(Anexo de la Res. N.° 548/84 FHyA, p. 1). También
contemplaba aspectos vinculados con una formacién
critica y democratica:

Las circunstancias sociopoliticas-econémicas y
culturales que exigen la formacién de egresados
que puedan operar en la estructura de la sociedad
y como consecuencia de desarrollar una certera
capacidad analitica de la problematica social,
reconocer sus valores, sefialar sus contradic-
ciones, cuestionar sus excesos y promover la
vigencia de los derechos humanos. (Anexo de la
Res. N.°548/84 FHyA, p. 1)

20 El plan se organizd sobre la base de los Departamentos de
Expresion Visual y de Integracion Cultural. Esta organizacién
departamental apareci6 por primera vez en el plan elabo-
rado en los sesenta, reflejo de la ldgica curricular moder-
nizadora y tecnocratica predominante en la época (Alba et
al., 1998), y se mantuvo sin alteraciones sustantivas en los
planes posteriores. La forma del plan de estudios —esto es,
su extension, caracteristicas y apartados— se corresponde
con las concepciones curriculares dominantes de la época,
en las que convivian vertientes tecnicistas, que se expandie-
ron en los setenta, con los aportes de la reconceptualizacion
critica del curriculum, que comenzé a circular en los ochenta
(Feeney, 2014).
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El tronco comun de la formacidn se abria en dos grandes ramas: la Licenciatura y el Profesorado en
Bellas Artes.?! La carrera tenia una duracién de cinco afios, con un volumen importante de asignaturas
(entre siete y nueve por afio). A estas materias se sumaban las correspondientes al Ciclo de Formacion
Docente, en el caso de quienes optaban por el profesorado, y una tesina, en el de quienes realizaban la
licenciatura (Tabla 1).

Tabla 1.
Plan de estudios correspondiente a las carreras de Profesorado y Licenciatura en Bellas Artes

Plan 1985 - Licenciatura y Profesorado en Bellas Artes

Ciclo inicial Ciclo de formacion profesional
Primer afio Hs.?? Segundo afio Hs. Tercer afio

Dibujo 1 6 Dibujo 11 6  Dibujo 111 6

Pintura 1 6 Pintura 11 4 Pintura 11 4

Escultura1 6 Escultura 11 4 Escultura 11 4

Taller de Arte Experimental (TAE) I 6  TAEI 4 TAEII 4

Teoria de la Forma 2 Grabado I 4  Grabado 11 4

Teoria del Color 2 Historia del Arte 1 2 Historia del Arte 11 3

prnenit e e s S mdcinalisares 2 SRR
Implementacién 3 Problematica Filosofica 3
Composicién 2

Ciclo de Especializacion?

Cuarto afio . Quinto afio

Dibujo 1v 4  Dibujov 4

TAE IV 4 TAE V 4

Laboratorio y Recur-

Laboratorio y Recursos Audiovisuales 1 2 -
sos Audiovisuales 11

Seminario (no corres-
Critica1 2 ponde para el Taller 2
de Teoria y Critica)

Historia del Arte 111 3 Historia del Arte 1v 3
Estética 1 2 Estética 11 2
Taller de Pintura 1 10  Taller de Pintura 11 12
Taller de Escultura 1 10  Taller de Escultura 11 12
Taller de Grabado 1 10  Taller de Grabado 11 12

21 Elplan contemplaba titulaciones diferentes, que definian trayectos de cursado comunes en algunos tramos y diferenciados en otros:
quienes aprobaran la totalidad de las materias del plan, incluida la tesina, obtendrian el titulo de Licenciado en Bellas Artes (espe-
cialidad: Pintura, Grabado, Escultura, Teoria y Critica del Arte); quienes aprobaran todas las materias correspondientes a primero,
segundo y tercer afio y, ademas, las de Formacién Docente, recibirian el titulo de Profesor de Ensefianza Primaria en Bellas Artes;
y quienes completaran todas las materias del plan de estudios de primero a quinto afio (excluida la tesina) y todas las asignaturas
de Formacién Docente, obtendrian el titulo de Profesor en Bellas Artes (habilitante para el ejercicio de la docencia en la educacién
secundaria y superior).

22 Carga horaria semanal. Todas las asignaturas son anuales, excepto aquellas en las que se indica que son de caracter cuatrimestral.

23 Se prevé que el estudiantado opte por alguna de las cuatro especializaciones, cursando uno de los talleres que se dictan en cuarto
y quinto afio (Pintura, Escultura, Grabado, Teoria y Critica del Arte).



Taller de Teoria y Critica 1
-Psicologia del Arte
-Sociologia del Arte
-Semibtica

-Arte argentino

w w NN

Taller de Teoria y Critica 11
-Ideas Estéticas

. . 3
Latinoamericanas 5
-Seminario de Arte 4
Latinoamericano

-Critica 11

Profesorado (se agregan las siguientes asignaturas)

Pedagogia 3
Historia Social de la Educacién 3
Seminario Infancias y Adolescencias 6
Seminario Aprendizajes 4
Taller de Curriculum 4
Taller de Tecnologia Educativa 4

Residencia

Cuat.
Cuat.
Cuat.
Cuat.

Fuente: elaboracién propia en base a la Res. N.°548/84 FHyA.

El plan ofrecia una fundamentacion detallada de
las titulaciones. En cuanto a la licenciatura, el énfasis
estaba puesto en la creacién y la investigacion, asi
como en la comprension de la relacidn entre el arte
y la sociedad:

La creacion artistica, el conocimiento histérico
del arte, la insercién del producto artistico en la
sociedad y su vinculacién con los individuos, la
divulgacién de las obras, la investigacién tanto
de los procesos creativos como de los sociales, la
interpretacion de las obras de arte, el ejercicio de
la critica, definen el campo especifico de la licencia-
tura. (Anexo de la Res. N.°548/84 FHyaA, p. 4)

La titulacién docente se sustentaba en la Educa-
cién por el Arte, entendida como una corriente que
facilitaba “el desarrollo de la personalidad sin impo-
siciones” (Anexo de la Res. N.° 548/84 FHyA, p. 4),y
definia un perfil de egresado capaz de “producir las
motivaciones necesarias para facilitar la expresiéon
individual y la exteriorizacion de las potencialidades
creadoras” (Anexo de la Res. N.° 548/84 FHyA, p. 6).**

24 Los principales referentes de la Educacion por el Arte fueron
Herbert Read y Victor Lowenfeld. Read publicd, a mediados
del siglo xx, el libro titulado precisamente Educacién por el
Arte, que se tradujo rapidamente a numerosos idiomas y logré
sistematizar y difundir aquellos proyectos pedagégicos que,
desde el siglo x1%, venian planteando la relevancia del arte
para la educacion en general (Agirre, 2005). La primera edi-
cion en castellano que circul6 en Argentina fue publicada por
la editorial Paidés e incluia un prélogo firmado por el peda-
gogo escolanovista Juan Mantovani. Por su parte, Lowenfeld
desarroll6 argumentos favorables a la expresion creadora,

A pesar de ello, y como rémora de las vertientes
tecnicistas en auge durante las décadas anteriores,
la redaccién de las incumbencias del profesorado
escindia las tareas de la docencia en actividades dife-
renciadas: “planificar, conducir y evaluar los procesos
de ensefianza-aprendizaje de su especialidad” (Anexo
de la Res. N.° 548/84 FHyaA, p. 7).

La libertad de expresién como
principio y como problema

La estructura del plan preveia tres momentos con dis-
tintas finalidades: a) el momento inicial, orientado al
contacto con los materiales y medios de expresion, en
el que la experimentacion constituia la base, corres-
pondiente al primer afio de la carrera; b) el momento
de formacidn profesional, destinado a sistematizar
o codificar el conocimiento, ubicado en el segundo y

sistematizados en su conocida obra Desarrollo de la capacidad
creadora, donde caracterizoé las fases del desarrollo creador
en la infancia y elaboré proposiciones y sugerencias didacti-
cas (Agirre, 2005).

25 Asimismo, como se observa en el Cuadro 1, el Ciclo de For-
macién Docente incluye asignaturas que evidencian las
tensiones pedagoégicas de la época. Por un lado, aparece la
materia Historia social de la educacién, que desplaza a Poli-
tica educacional, presente en algunos de los planes anterio-
res; este reemplazo constituye un signo claro de la profunda
modificacion epistemoldgica que se estaba produciendo en el
campo del conocimiento educativo. Por otro lado, se aprecia
la incorporacion del curriculum como campo tedrico vincu-
lado con la formacién docente en el plan de estudios, y la
presencia de una tecnologia educativa que deja en evidencia
la ausencia de alguna didactica.
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tercer afo; c) el momento de especializacidn, dirigido
aalcanzar la expresion personal, localizado en los dos
ultimos anos. De hecho, buena parte de las materias
del quinto afio definian entre sus finalidades el “pleno
desarrollo de la autoexpresiéon” (Anexo de la Res. N.°
548/84 FHyA, pp. 16-17).

En la redaccién del documento curricular se
encuentran multiples referencias que permiten
situarlo en la tradicién de la “expresion creativa del
yo” (Efland et al,, 2003, p. 108) o de la “autoexpresion
creativa” (Agirre, 2005, p. 219), una de las principa-
les teorias de la formacién artistica del siglo xx. En
lo que respecta a la carrera de profesorado, esta se
articula con la mencionada Educacion por el Arte.
Dicha tradicién recupera las ideas schillerianas sobre
la espontaneidad y la libertad del artista, concibiendo
el arte como proyeccion del sujeto. En consecuencia,
esta perspectiva supone una renuncia a los trayectos
academicistas de formacion artistica basados en la
secuencia de copia de modelos clasicos o en la obser-
vacion y copia del natural.

Ahora bien, la organizacién de los conocimientos
propuesta por el plan ponia en evidencia ciertas
tensiones. En contraste con las premisas que priori-
zaban la libre expresion, se mantenia la segmentacion
academicista tradicional de las disciplinas artisticas
(dibujo, pintura, escultura, grabado), aunque no
se exigia el abordaje de tépicos vinculados con la
representacién mimética de lo real. Es decir, no se
abandonaba la antigua estructura de la formacion
artistica, pero se la despojaba de sus contenidos y
practicas tradicionales.

Graciela Carnevale sefiala al respecto: “En el plan
se mantuvieron los nombres de las materias [...] mas
tradicionales [...] se mantuvo todo eso aun cuando
ya habfa propuestas de ampliar los conceptos tan
rigidos [..] porque sino habia problemas en el reco-
nocimiento del titulo” (Graciela Carnevale, entrevista
realizada en agosto de 2024). De este modo, es posi-
ble pensar que, aunque quienes elaboraron el nuevo
plan percibian la impronta tradicional que implicaba
su organizacion —considerando que la ampliacion
de los limites de las disciplinas artisticas, o incluso
su ruptura, ya habia sido una de las premisas de las
vanguardias estéticas de las décadas precedentes—,
optaron por conservarla, pues les brindaba una
plataforma mas segura para el devenir académico,
institucional y administrativo de la carrera.

La implementacion de la libre expresion soste-
nida por el plan 85 gener6 numerosas tensiones
que fueron objeto de debate en la institucion. Asi,
en una instancia de revision realizada una década
mas tarde se mencionaban como aspectos positivos

del plan su alejamiento de “academicismos arcaicos
[..] dando a alumnos y docentes un clima de libertad
que enriquece el proceso de ensefianza-aprendizaje”
(EBA, Aportes para la discusion del plan de estudios 85,
1995/1996). Sin embargo, en el mismo documento
se sefialaba como aspecto negativo:

Amparados en dejar de lado academicismos, hemos
caido [...] en la pérdida de los contenidos basi-
cos de nuestro quehacer, confundiendo términos
[...] hemos dejado en segundo lugar la ensefian-
za-aprendizaje de las herramientas técnicas y
formales que nos pertecenen. (EBA, Aportes para
la discusidén del plan de estudios 85, 1995/1996)

En suma, la orientacién experimental del plan
recibi6 una valoraciéon ambivalente: por un lado, se
reconocia la libertad que proporcionaba, pero por
otro, se advertia sobre los riesgos que implicaba. La
propuesta genero tensiones y abri6 debates en torno
a la especificidad y caracteristicas de la formacion
artistica.

El taller de arte experimental (TAE)
como espacio de ruptura y disputa

No obstante el apego a la estructura academicista
disciplinar sefialado en el apartado anterior, el
plan introducia también algunas modificaciones
significativas que se apartaban de ella. Ese fue el
caso del TAE, espacio replicado en cada uno de los
afios de la carrera (Tabla 1) y que proponia inte-
grar las diversas ramas artisticas, promoviendo la
experimentacion:

El TAE funciona como un taller de integracion de
todas las asignaturas de un mismo cursoy en él sera
posible intentar todas las experiencias individuales
y de conjunto que definan la libre expresion de los
integrantes de cada uno de los niveles. (Anexo de
la Res. N°548/84 FHyA, p 15)

El TAE logré condensar el clima de época, sinteti-
zando los principios de la autogestion y el compro-
miso social y combinandolos con la premisa de la
experimentacion artistica. De hecho, fue reconocido
como la nota distintiva del plan, en tanto constituia
el “espacio curricular para proponer y llevar a
cabo experiencias que posibilitan el ejercicio de la
creaciony la investigacion, tanto en el campo visual
como en el de los intereses sociales” (EBA, Memoria
1986, p. 1).

Ya se sefial6 que el proceso de elaboracion de este
plan de estudios se caracterizé por una légica parti-
cipativa que habilité las voces de los estudiantes, y
fueron ellos, precisamente, quienes promovieron la
inclusion del TAE:



La propuesta viene de la parte de los alumnos, que
estaba muy respaldada por Elsa Flores. Y también
allf, que creo que es un momento, en todos lados,
en la parte de educacidn en las escuelas primarias
[...] en algunas escuelas donde los directivos eran
progresistas, se trabajaba con la cuestién de equipo,
de grupo [...] mucho mas horizontal [...] Y es un
momento de época, yo creo, porque era todo esto
de lo colectivo, de la discusidn, del gobierno en con-
junto, que después todo eso se perdid. Claro, volver
a armar las instituciones también. Con un caracter
democratico. Eso era lo que mas preocupaba [...]
saliendo de todo ese autoritarismo. (Graciela Car-
nevale, entrevista realizada en agosto de 2024)

El TAE encarn6 en el plano curricular la intencién
de democratizar los vinculos entre docentes y estu-
diantes, tornandolos horizontales: “...1os docentes no
deben pautar los trabajos, sino recoger las propuestas
de los alumnos” (EBA, Memoria 1986, p. 1).

En ese espacio se canalizaron buena parte de las
inquietudes artisticas, pedagdgicas y politicas de los
estudiantes y se gestaron experiencias de distinto
orden. Una de ellas tuvo lugar en 1985 en el barrio
periférico Luduefia, de la ciudad de Rosario, donde
algunos estudiantes ya venian realizando tareas
de educacion popular y alfabetizacion. El informe
presentado por el grupo participante definio la pro-
puesta como una reformulacidn “de la accién plas-
tica, el arte no ‘PARA’ ni ‘POR’ sino desde la realidad
misma, operando sobre ella como la gente que sufre,
como lo que somos” (Informe TAE Ludueia, 1985,
mayusculas en el original).

En ese marco, los estudiantes de la EBA se vincu-
laron con las organizaciones del barrio y establecie-
ron redes de trabajo conjunto (Bortolotti y Florio,
2023). Con los nifios se realizaron talleres en una
escuela de la zona, previo acuerdo con la direccién,
los docentes y un sacerdote que desde la década de
1960 desarrollaba tareas en el barrio. Las activida-
des incluyeron, entre otras, la pintura de un mural
en las paredes de la escuela y una visita a la sede de
la facultad (Figuras 1, 2 y 3).

26 Elsa Flores Ballesteros, como veremos en el siguiente apar-
tado, fue una destacada investigadora del campo artistico,
docente de grado y posgrado en la UNR y en otras universida-
des del pais, ademdas de una de las referentes de los estudios
estéticos latinoamericanos en Argentina.

Figura 1.

Fotografia que acompana el informe elaborado
por los estudiantes del TAF Luduefa: Presentacion
del grupo de estudiantes del 1ar Luduenia en

la capilla de la escuela del barrio. Se opté

por conservar la materialidad original de la
fotografia pegada con cinta en el informe, asi
como el pie de foto escrito a mano por los
estudiantes. Informe 1At Luduefa, 1985

Fuente: archivo institucional EBA, FHyA, UNR.

Figura 2.

Fotografia que acompana el informe elaborado
por los estudiantes del 7ar Luduefa: Pintada
de murales en el patio de la escuela. Se opté
por conservar la materialidad original de la
fotografia pegada con cinta en el informe, asi
como el pie de foto escrito a mano por los
estudiantes. Informe 1Af Ludueria, 1985

Fuente: archivo institucional EBA, FHyA, UNR.
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Figura 3.

Fotografia que acompana el informe elaborado
por los estudiantes del 1ar Luduena: Visita

de los nifios del taller a la FHyA. Se optd

por conservar la materialidad original de la
fotografia pegada con cinta en el informe, asi
como el pie de foto escrito a mano por los
estudiantes. Informe 1At Luduefia, 1985

Fuente: archivo institucional EBA, FHyA, UNR.

La experiencia referida ilustra la potencia de
un espacio como el del TAE. La contracara fueron
las notables dificultades de su implementacion. La
Memoria institucional de la EBA de 1986 sefiala al
respecto: “se ha verificado que ni los docentes ni los
alumnos, en su totalidad, han logrado concretar expe-
riencias validas” (EBA, Memoria 1986, p. 1). Larecon-
figuracion de la tarea docente y la simetria necesaria
entre profesorado y estudiantado que demandaba el
TAE constituyeron un obstaculo: “... muchos docentes
mantuvieron un silencio total ante las propuestas de
los alumnos y otros presionaron para la realizaciéon
de experiencias que mas les interesaban a ellos que
alos alumnos” (EBA, Memoria 1986, p. 2).

El TAE constituia una disrupcion, pues implicaba
alterar tradiciones curriculares y pedagégicas y
demandaba, al igual que otras transformaciones
semejantes, una gestion “significativamente mas
compleja” (Feldman y Palamidessi, 1994, p. 71).%

27 Ladécada de 1980 cont6 en Argentina con diversas propues-
tas curriculares que presentaban caracteristicas similares a
las del TAE, tales como el desdibujamiento de los limites entre
disciplinas y la horizontalizacién de los vinculos entre docen-
tes y estudiantes, que encontraron obstaculos semejantes en su
puesta en marcha. Un caso emblematico fue el del Magisterio
de Ensefianza Basica, aplicado en diversas Escuelas Normales
Superiores del pais en 1988. La historizacién y valoracion de
los disefios curriculares de este periodo constituye atin una de
las areas de vacancia en la historia del curriculum en Argentina.

Tal como advertia Bernstein (1988) en su clasico
analisis de los codigos de conocimiento educativo, el
coédigo integrado —al que bien puede adscribirse el
TAE— tiene efectos sobre las estructuras de poder y
los principios de control, y genera resistencias en las
instituciones y sus actores. De hecho, se trata de un
modelo que requiere, para su funcionamiento, algu-
nas condiciones: una estrecha guia y coordinacion,
un fuerte consenso en torno a la idea integradora y
acuerdos explicitos acerca de la evaluacion. Por tanto,
no resulta extrafio que el TAE haya sido uno de los
aspectos mas cuestionados del plan 85.

Otro obstaculo radic6 en que, aunque el plan pre-
veia que el TAE fuese un espacio compartido por todos
los docentes que dictaban materias en el mismo afio
de cursado, no contaba con presupuesto especifico, lo
que lo convertia en una tarea ad honorem. Tampoco
se disponia de financiamiento para la realizacion de
proyectos artisticos, por lo que la concrecion de la
propuesta dependia de la buena voluntad y la dis-
ponibilidad econémica de docentes y estudiantes.

La teoria como itinerario de la formacion

Otra nota relevante de este plan de estudios fue la
creacion de la especialidad en Teoria y Critica de
Arte como una de las terminalidades de la carrera. Si
bien en planes anteriores existian algunas materias
tedricas —tales como Critica del Arte (plan 1971, plan
1980), Sociologia del Arte (plan 1971, plan 1974) o
Historia del Arte Argentino y Latinoamericano (plan
1974)—, en este caso se logré articular una pro-
puesta formativa que las integraba y complementaba
con otras, ofreciendo asi una terminalidad de caracter
eminentemente tedrico:

A los tradicionales talleres de Pintura, Escultura y
Grabado, se ha incorporado un Taller de Teoria y
Critica del Arte [...] Es intencién del Taller de Teoriay
Critica del Arte desarrollar aptitudes especificas que
permitan profundizar les distintas esferas de cono-
cimientos tedricos, como asi también capacitar a los
que cursan la especialidad en funcién de su condicién
de trabajadores de la cultura en la produccién de
un pensamiento original y activo. Asf, Psicologia del
Arte, Sociologia del Arte, Semidtica, Arte Argentino,
Ideas Estéticas Latinoamericanas, Seminario de Arte
Latinoamericano, Critica Iy 11 y otras, desarrollaran
los recursos para ubicar el hecho estético en el marco
referencial de las ciencias sociales. (Anexo de la Res.
N.°548/84 FHyA, p. 3y 4)

El volumen y la densidad de este itinerario tedrico
trascienden el contexto local. Son fruto de la madurez
alcanzada por el campo artistico en Argentina que,
ademas de incorporar aportes de la filosofia y de las
ciencias humanas y sociales, logré constituirse como



un territorio de reflexién y produccién auténomo
que desde mediados del siglo Xx creci6 de manera
exponencial y se consolidd con el retorno a la demo-
cracia. Un buen ejemplo es el inicio, en 1984, de las
jornadas de discusion de investigaciones en teoria e
historia del arte en la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Buenos Aires, cuya continuidad en
los afios siguientes condujo a la creacién del Centro
Argentino de Investigadores de Artes a fines de esa
década (Siracusano, 2010).

Por otro lado, 1a construccién del plan 85 privilegio
la perspectiva latinoamericanista, como lo evidencia
lainclusién de asignaturas que explicitamente propo-
nian este abordaje: Problemdtica del Arte Latinoame-
ricano del s. xx (primer afio), Arte Argentino (cuarto
afo), Ideas Estéticas Latinoamericanas (quinto afo) y
Seminario de Arte Latinoamericano (quinto afio). Este
énfasis reflejala recuperacion y valoracion de enfoques
emanados de proyectos estéticos y politicos anclados
en la region, que pugnaban por incorporarse a la for-
macién desplazando —aunque solo parcialmente— la
tradicional perspectiva eurocéntrica. No puede sosla-
yarse, en este punto, la influencia del retorno al pais
y ala docencia en la EBA de Elsa Flores Ballesteros, ya
mencionada como una de las docentes que respaldo
la inclusion del TAE en el plan, y reconocida en todo el
pais como pionera en el desarrollo de estudios criticos
sobre el arte latinoamericano.?

Algo similar ocurrié en otras universidades; por
ejemplo, en la carrera de Artes de la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la UBA, cuyo plan de 1985 intensifico
el “estudio de la plastica americana y argentina, sin
relegar el del arte europeo, incluyendo junto al arte
precolombino cuatro materias referidas a aquel
tema” (Garcia y Schwartzman, 2015, p. 56).

Entre los sesenta y los ochenta:
vanguardias, arte y politica

En 1984, afio clave para la restauracion de la demo-
cracia en las instituciones, un museo emblematico
de la ciudad de Rosario organiz6 una muestra que
revisitaba la experiencia desarrollada por artistas de
la vanguardia local en la segunda mitad de la década

28 Lafigura de Elsa Flores Ballesteros tuvo un peso significativo
en la construccion de esta propuesta curricular, que requeri-
ria un desarrollo mas extenso, tanto por la relevancia de sus
investigaciones como por su compromiso politico y peda-
gbgico. En un articulo suyo, la autora efectiia una revisiéon
histérica de la categoria arte latinoamericano, poniéndola en
relacion con problemas de escala y territorializacion desde
una perspectiva critica, lo que permite apreciar la calidad de
sus reflexiones y de su formacion (Flores Ballesteros, 2003).

de 1960: 1966-1968. Arte de Vanguardia.* Los artistas
cuyas producciones integraron la exposicion habian
formado parte de un grupo®’ que inici6 su accionar
cuestionando las instituciones artisticas, abonando a la
desmaterializacion del arte y generando audaces pro-
puestas experimentales. Ese grupo, posteriormente,
asumio posiciones artisticas y politicas radicalizadas,
con la aspiracion de contribuir a la transformacion
social y econémica desde el arte (Fantoni, 1997).

En 1968 dichos artistas organizaron un Ciclo
de Arte Experimental, que incluia intervenciones
sucesivas a lo largo de varias semanas. El ciclo cul-
miné abruptamente cuando una de las acciones
—El encierro, de Graciela Carnevale— provoc6 una
intervencioén policial y la clausura del espacio.! Poco
después, el mismo grupo, junto a otros artistas de
Buenos Aires, llev6 adelante la accidn artistico-po-
litica denominada Tucumdn Arde, experiencia que
marcé un punto de quiebre en el campo artistico
argentino (Longoni y Mestman, 2018).3?

29 Esa exhibicion se realiz6 en el Museo Municipal de Bellas Artes
Juan Bautista Castagnino y fue organizada por Artistas Plasti-
cos Asociados (APA), asociacion civil que se habia conformado
ese mismo afio con el proposito de abordar los problemas
de los trabajadores de las artes visuales. Algunos docentes y
egresados recientes de la EBA formaban parte de ApA (Garrido,
2017). Tanto la creacién de APA como la decision de realizar
la muestra fueron gestos politicos consecuentes con la efer-
vescencia generada por la recuperaciéon democratica.

30 Integraban ese grupo Norberto Puzzolo, Eduardo Favario, Car-
los Gatti, Juan Pablo Renzi, Graciela Carnevale, Noemi Escandell,
Marta Griener, Coti Miranda Pacheco, Aldo Bortolotti, Guillermo
Tottis, Ana Maria Giménez, Tito Ferndndez Bonina, Lia Maison-
nave, Emilio Ghilioni, Rodolfo Elizalde, Osvaldo Boglione, Rubén
Naranjo, Jaime Rippa y José Maria Lavarello (Fantoni, 1997).

31 Carnevale convoco a la inauguracion de la muestra y luego
encerro a los espectadores dentro del local, sin comunicarles
qué estaba ocurriendo. Finalmente, una persona que se encon-
traba afuera —era un local vidriado— rompi¢ el vidrio para
liberar a quienes estaban dentro. Esto gener6 una gresca y la
posterior intervencidon policial, que culmind con la clausura
del espacio (Rojas, s. f.; Longoni y Mestman, 2018).

32 Tucumdn Arde fue una obra colectiva realizada por la van-
guardia portefia y rosarina en los ultimos meses de 1968,
considerada la manifestacion cilmine del acelerado proceso
de radicalizacion artistica y politica de un conjunto de artistas
e intelectuales argentinos. La obra se gesto6 en el [ Encuentro
de Arte de Vanguardia, que se desarroll6 en Rosario en agosto
de 1968, y conté con la colaboracion de sindicatos obreros y
de la Biblioteca Vigil. Tucuman, provincia del norte argentino,
se hallaba entonces aquejada por la crisis de la industria azu-
carera —uno de sus principales medios de subsistencia—,
conflictos sindicales y represion policial, al tiempo que era
objeto de un operativo politico-mediatico tendiente a mejo-
rar su imagen. Los artistas decidieron desarticular ese relato
que, segun ellos, ocultaba la critica situacion de la provincia y
de su poblacién, mediante una accién de registro fotografico y
documental que luego se transformaria en una serie de mues-
tras-denuncia. Estas solo lograron concretarse parcialmente
porque fueron censuradas (Longoni y Mestman, 2018).
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Buena parte de los artistas que participaron en
esa experiencia dejaron de producir obras, aunque
continuaron desempefiandose como docentes, edito-
res, gestores culturales, entre otros oficios. La dicta-
dura militar los obligd a alejarse de las instituciones
y, en algunos casos, del pais. En 1984 tuvo lugar el
regreso de muchos de ellos y, al mismo tiempo, se
inici6 un proceso de recuperacion de la memoria y
la potencia de aquellas experiencias de vanguardia.

Lareconfiguracion de la planta docente de la EBA,
en el marco del proceso de democratizacién de la uni-
versidad, permitié que quienes habian protagonizado
esas experiencias artisticas y politicas de vanguar-
dia dos décadas antes ingresaran o regresaran a la
institucion. Al respecto, Graciela Carnevale afirma:
“con la vuelta a la democracia en el 83 a Naranjo
lo nombraron interventor en la Escuela de Arte [...]
Nos convocé Naranjo a varios de nosotros que nos
interesaba la parte pedagogica y ahi entramos en
la Escuela (se refiere a la EBA)” (Graciela Carnevale,
entrevista realizada en septiembre de 2023). Ademas
de Naranjo y Carnevale, otros artistas de aquella van-
guardia que se incorporaron a la EBA fueron Emilio
Ghilioni, Noemi Escandell y Jaime Rippa.

Algunos de estos docentes, como se mencion6
anteriormente, también habian participado en la
Biblioteca Vigil, experiencia de educacién popular
desarrollada en Rosario (que, dicho sea de paso,
contribuy6 al financiamiento de la accién de Tucumdn
Arde en 1968). Asimismo, Maria Elena Albaizeta,
regente de la EBA, y Carlos Cantore, docente inte-
grante de la comisién de reforma del plan, habian
sido parte de Vigil.

Con ellos llegé ala universidad de los afios ochenta
una parte de la herencia de la década de 1960 que,
pese al paso del tiempo y alos mecanismos represivos
dela dictadura, contribuy6 a construir una propuesta
formativa en la que la experimentacién como fuente
del arte y el compromiso social y politico del artista
ocuparon un lugar preponderante.

Comentarios finales

En este escrito se abordé la democratizaciéon del
curriculum para la formacién de artistas visuales y
docentes de la especialidad en el periodo posdicta-
torial en Argentina, a partir del andlisis de un caso
especifico: el plan de estudios del Profesorado y
Licenciatura en Bellas Artes de la EBA (FHyA, UNR),
elaborado en 1984 e implementado en 1985.

La investigacion desarrollada permiti6é recono-
cer este documento curricular como parte de un
complejo periodo de transicion e identificar en él

caracteristicas y tensiones analizadas en los aparta-
dos precedentes. A partir de ese recorrido, es posible
sefalar, a modo de sintesis, algunas cuestiones.

En primer lugar, puede afirmarse que la institu-
ciébn misma reconocié como cualidad democratica
primaria del plan de estudios el hecho de haber sido
producto del consenso entre los diferentes claustros
universitarios. Es decir, que fueran estudiantes y
docentes elegidos por sus pares quienes confeccio-
naron el “plan 85” le otorgo una legitimidad clave
para la época.

En segundo lugar, el andlisis mostré que el docu-
mento curricular promovia practicas artisticas basa-
das en la experimentacién y en la libre expresidn, al
tiempo que sostenia los principios de la Educacién
por el Arte para la ensefianza en los distintos nive-
les del sistema educativo. También se observé que
la implementacién de estas perspectivas, aunque
lograron desplazar formas arcaicas de ensefianza, fue
percibida por algunos actores como una pérdida de
especificidad técnica y formal para la carrera.

En tercer lugar, otra tensién identificada giré en
torno al malestar generado por las caracteristicas
de las tareas docentes. La implementacién del plan
requeria reconfigurar el vinculo entre profesorado
y estudiantado, lo cual implicaba asumir supuestos
acerca de qué debia hacer un docente si la finali-
dad de la formacién era el “pleno desarrollo de la
autoexpresion”, y si era posible, ademas, conciliar ese
objetivo con la transmisién de los c6digos propios
de las diversas disciplinas que componen las artes
visuales. Las respuestas artisticas y pedagégicas a
esos interrogantes excedieron las posibilidades de la
época, generando conflictos que debieron retomarse
y revisarse en las décadas siguientes.

En cuarto lugar, se destacé que, en el esfuerzo de
la reforma curricular por abrir espacios a perspecti-
vas y enfoques excluidos de las aulas universitarias
durante la dictadura, se cre6 una terminalidad des-
tinada a la formacién especificamente teérica. Esta
puso en estrecho contacto la produccion artistica
con el pensamiento estético contemporaneo, con
aportes de la filosofia y de las ciencias sociales y
humanas. Al mismo tiempo, se incorporaron con-
tenidos de corte latinoamericanista que habian
sido marginados del trayecto formativo durante el
periodo anterior.

En quinto lugar, otro rasgo sobresaliente del plan
fue el didlogo entre épocas. Su confeccién e imple-
mentacion se dieron en paralelo con la normalizacion
de la universidad, que permitié la incorporacién de
docentes vinculados con experiencias de educaciéon
popular y con la vanguardia artistica de la década



de 1960. Estos artistas, provenientes de posiciones
politicas y estéticas radicales, se integraron a la
universidad con ese bagaje, contribuyendo con iti-
nerarios formativos que aspiraban a sintetizar sus
practicas pasadas en nuevas formas de enseflanza
que “se miraban especularmente en la experiencia
pasada” (Amigo, 2022, p. 234). Cabe preguntarse,
entonces, cudl fue la potencia de esa actualizacion
de las vanguardias y cuales sus posibilidades de
supervivencia en el nuevo escenario. En pocos afios,
las urgencias y esperanzas del retorno democratico
se enfrentarian al pragmatismo de la década de 1990,
que opacaria muchas de las busquedas de transfor-
macion politica, pedagégica y curricular, definiendo
una dificil transicién hacia otro siglo.

Finalmente, los resultados de esta investigacién
permiten apreciar la relevancia del curriculum como
fuente, testimonio documental y registro de una
época, con sus discusiones y problemas. El periodo
de transicién aqui examinado deposito6 sus esperan-
zas en recuperar la democracia en las universidades
argentinas y confid al curriculum parte de esa tarea.
La revision efectuada contribuy6 a iluminar algunas
de las estrategias y decisiones adoptadas para dar
curso ala transformacién curricular en este itinerario
de formacidn artistica, pero también dejo6 planteadas
contradicciones, deudas y dificultades que atravesa-
ron este proceso.
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