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Resumen

El objetivo de este articulo es revelar de qué manera el escritor hondurefio Nelson Merren
rompe con los pardmetros establecidos por el canon literario de su pais y constituye uno
nuevo, el de la antipoesia. Para alcanzar dicho objetivo, se toman como punto de partida los
postulados de Pierre Bourdieu acerca del “campo de produccion cultural” y de la “economia
simbolica”, asi como las categorias de recursos diferenciadas por Williams: lo “arcaico”, lo
“residual” y lo “emergente”.
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Abstract

The purpose ofthis paper is to reveal in what way Nelson Merren, a Honduran writer, breaks up
the parameters established by his country’s literary canon and sets upa new one, the anti-poetry.
In order to accomplish this purpose, Pierre Bourdieu's statements about “cultural production
field” and “symbalic economy” are taken into consideration, as well as the resource categories
differentiated by Williams: “the archaic”, “the residual” and “the emerging"”.
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Este estudio parte de los postulados de Pierre Bour-
dieu acerca del “campo de produccién cultural”y de
la “economia simbélica” con la cual homologa otros
sectores de la sociedad. Para los artistas, en particu-
lar, este tipo de economia es mds importante que la

material, pues ansian ser reconocidos por su obra
como vehiculo de sus ideas y propuestas estéticas
mds que percibir retribuciones econdmicas. En este
proyecto tendiente a obtener reconocimiento y con-
sagracion, del tipo de recursos que utilice depende
en gran medida su éxito. Lo “residual”, lo “arcaico” o
lo “emergente” (Williams, 1977: 121) pueden incor-
porarse por igual en su lenguaje para configurar una
poética que genere prestigio en el campo cultural
correspondiente (literatura, pintura, etc.), con miras
hacia la incorporacién en el canon.

Este estudio se propone demostrar que €l escritor
hondurefnio Nelson Merren' conjugé esa variedad
de recursos que sefiala Williams para establecer un
nuevo canon en €l campo literario de su pais. Con
su obra Calendario negro (1968) partié de elementos
arcaicos (realismo socialista), pero supo realizar una
hdbil experimentacién con elementos residuales
(neovanguardismo), lo cual lo llevé a operar un
cambio total en el sistema retérico de su escritura,
afianzado en su segunda obra, Color de exilio (1970).
Por lo anterior, puede decirse que Merren articul6
una poética “herética” suficientemente efectiva
como para oponerse al canon existente? y asi cons-

Es muy poco lo que se ha documentado de la vida de Nelson Merren.
Parece que Oscar Acosta fue el primero en ofrecer sus rasgos bio-
graficos basicos en la Poesia Hondurefia de Hoy: Antologia (1971),
datos que luego seran repetidos por los subsiguientes criticos y
antologadores, anadiendo apenas alguna pesquisa del contacto
personal con el autor. En sintesis, naci6 en La Ceiba, ciudad costefia
y periférica; estudié Odontologia en E Salvador; ejercid su profe-
sion en su ciudad natal; sufria de una “particular indole nerviosa”;
dominaba el idioma inglés; divulgd poesia norteamericana mediante
traducciones personales {Cardenas, 1991: 262), y pertenecia al
grupo literario La Voz Convocada. Actualmente est4 radicado en
Nueva Yark.

Manuel Salinas asegura que Merren era el “padre espiritual” de
La Voz Convocada {255) y Helen Umaha, que fue de sus principales
impulsadores (Cardenas, 1991: 262); pero nadie establece el periodo
exacto de existencia. Salinas menciona el afo de 1965 como la fecha
en que José Adéan Castelar se incorpor6 al grupo, y ya citamos a
confirmacion de la existencia de la agrupacion todavia para 1971
por Acosta. Asi que por, lo mengs, puede concluirse que éste fue
un grupo de actividad literaria constante, por mas de cinco afos,
y que ofrecid un espacio alternativo para los escritores ajenos a

72 =

tituir uno nuevo —en Honduras—, el de la antipoesia.
Dado este tipo de didlogo con la historia literaria,
la obra de Merren ofrece un espacio de reflexién
sobre su ideologfa politica y la relacién que entabl6
con ciertos proyectos nacionalistas que estaban en
boga por esa época.

El realismo social

La incipiente critica literaria que empieza a expre-
sarse en Honduras a partir de la década del ochenta
concuerda en que la influencia del realismo socialista
(en sus versiones novelisticas usuales y de la poesia
neoépica de Pablo Neruda) dominaba el horizonte
de expectativas hondurefio. Novelistas como Ramén
Amaya Amador y Matias Finez (padre) se dieron
a la tarea de narrar el dmbito del enclave bananero
y minero, respectivamente, of reciendo radiografias
de la Iucha de clases y promoviendo la utopfa so-
cialista.

En relacién con la influencia de Pablo Neruda,
ésta se rastrea desde mucho antes de la irrupcién
del Canto general. De manera que en la devocién a
su figura autorial, los poetas hondurenos se enfilan
decididamente hacia la poesia social, como puede
constatarse en la obra de Clementina Sudrez. Sirva
de ejemplo su poema “Combate”, de 1957:

Yo soy un poeta,

un ejército de poetas.

Y hoy quiero escribir un poema,

un poema silbatos,

un poema fusiles. [...]

la vida cultural centralizada en la capital del pais. Aunque La Voz
Convocada no produjo un manifiesto (a la manera vanguardista),
si lleg6 a publicar un libro conjunto en 1967 bajo auspicio privado,
impreso en San Salvador. En la presentacion de la obra se puede
constatar que la agrupacion realmente era consciente de su dife-
rencia bajo la pretericién de la falsa modestia: “La verdad es que
so6lo anhelabamos ser hermanos en una misma casal...] para realce
de no sabemos qué prestigio, pero si para comprobar hasta dénde
puede liegar o conseguir la comunion de ideales”. Creemos que se
alude al inicial prestigio del grupo que trascendi6 en la comunidad
capitalina, y si Merren era el lider principal, pues es evidente su
deseo de retar el centralismo cultural que veia en los escritores de
Tegucigalpa a los mejores si no los dnicos valores de la literatura
nacional. Este es el primer rasgo residual del vanguardismo que
Merren incorporé a su capital simbélico: un activismo antagénico
que sin manifestar explicitamente una filiacion politica de izquierda
(quizé debido a su extraccion social de indole pequefioburguesa),
se desahoga y encauza en una lucha en el campo literario.
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Hoy quiero construir y destruir,
levantar en andamios la esperanza. |...]
ser reldmpago, trueno,

con estatura de héroe

para talar, arrasar,

las podridas raices de mi pueblo.

Roberto Sosa —el poeta canénico por antono-
masia en Honduras— asegura que el mismo Merren
declar6é que su primer libro “apesta a nerudismo”
(Cérdenas, 1991: 226). Este tipo de rechazo explica
que su segundo libro demuestre un distanciamiento
de dicha influencia. En otras palabras, Merren bus-
¢6 configurar su poética a partir de una posicién
antinerudiana, y de ello se derivan los recursos
claramente neovanguadistas que se despliegan en
Color de exilio, pero que se anuncian de manera
subversiva en Calendario negro. Identificar cémo se
fueron reactivando esos recursos es la tarea que nos
ocupa a continuacion.

Una poética contra la modernidad

Se ha reconocido que los poetas latinoamericanos
de la época posvanguardista, los fundadores de la
nueva poesia latinoamericana, configuraron su
sistema poético en funcién de un propésito: res-
catar la poesia del hermetismo y abstraccionismo
vanguardista en las que la dimensién humana habia
perdido su preeminencia antropocéntrica; en otras
palabras, rehumanizar la poesia como camino de
salvacion. Cada cual lo intent6 de distintas mane-
ras, heredando asi poéticas paradigmaticas por las
cuales pudieron optar los escritores latinoamerica-
nos, pero lo cierto es que para mediados de siglo ni
siquiera estas propuestas lograron satisfacer la crisis
existencial de algunos. Como senala Jean Franco:
“Para el poeta que debia vivir el presente y que no
podia aceptar ni la nostalgia de volver la mirada
atrds ni el no tiempo de la poesia de revelacién, la
ironia parecia ser la tnica posibilidad a su alcance”
(Franco, 1975: 326).

Parece que este conflicto es el que se manifiesta
en la obra de Merren, y de ahi su inclinacién a reac-
tivar ciertos elementos de la retérica vanguardista
dentro de un nuevo sistema de choque. Aunque la
critica literaria hondurefa y el propio testimonio
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del autor etiqueten su primera obra como “neru-
diana”, hay otras fuerzas latentes que reflejan un
periodo de busqueda, un periodo en que atin no se
estd seguro de la clave sobre la cual erigir todo su
sistema retorico, uno que sea coherente con su visién
decepcionada de la vida moderna. Esta bisqueda es
evidente en la presentacién de Calendario negro, en
la cual el autor acepta que sus poemas han sufrido
correcciones, pero que al reunirlos para su publica-
cién “van ahora en su forma definitiva”.

Creemos que el gran hallazgo de Merren es la
reactivacion de la ironia como plataforma para
articular su retdrica en combinacién con la imagi-
nerfa surrealista, de tipo escatolégico, en funcién
de expresar su descontento con la vida moderna y
con la poesia de revelacion. Es un hallazgo que se
dio de manera paulatina y subversiva en el proceso
de construir su propia identidad como poeta desde
los afos en que empez6 a publicar en revistas (prin-
cipios de la década del sesenta) hasta la edicién de
su primer libro Calendario negro, aproximadamente
en 1968, de manera que constituye la memoria de
ese proceso. Esta evolucién puede visualizarse con
claridad desde el primer poema hasta el dltimo, al
revisar los elementos formales y de contenido.

Al empezar por los temas, el de la muerte predo-
mina con un tratamiento altisonante, la tradicional
urdimbre de imdgenes poéticas con lenguaje culto:
“Pétreo sofar. Anémona de gozo/ salida de la luz
en duro duelo”. Estos son los dos primeros versos
del libro, pertenecientes al soneto “Elogio de mi
muerte”. Hay aqui dos elementos mds bien arcaicos:
evocacién de metros clsicos y un cliché literario,
los cuales perfilan la poética del libro pero sélo de
manera parcial.

En el poema “Esperando’] se opta por el verso
libre y se intenta subvertir ese lenguaje afectado
utilizando una expresion mas violenta: “Alli mis
pasiones se habrdn esfumado/ y dejardn de za-
randearme” (el énfasis es mio). También pone en
entredicho el valor del lenguaje como depositario
de la verdad: “Alli me olvidaré de amar conceptos/
y de ser engafiado”. Esta desconfianza irénica se rei-
tera luego en el poema “Biografias”, al declarar que:
“No logramos nada de beber los filtros deletéreos/
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de la filosofia”. Ademads, el poeta parodia la retérica
biblica: “Bienaventurados los que aman la verdad/
porque de ellos serd un reino estepario”. Vemos un
claro deseo de desacreditar la fe del hombre mo-
derno tanto en el conocimiento secular como en el
mitico: “No logramos nada con entender de causas/
y el panteismo tampoco es una panacea”.

En el breve poema “Palabras”, vuelve a plantear
esa desconfianza por el lenguaje oracular, érfico,
pero a través de una relacién mads bien ltdica: “Juga-
bamos a decir/ palabras de extrana luz”. Otros mo-
mentos son incluso sarcasticos, como en el poema
“Sabor a sombra™ “Y extasiado con los nombres de
las estrellas/ Altair Vega Sirio Benatsnach Zubenes-
chamali/ y dicho: qué vida tan rica la mial”

En el poema “Calendario”, empieza a dar cabida
a la desarticulacion del discurso 1égico. Si bien los
primeros versos evocan una elocucién narrativa:
“Al principio el color de la pena/ cubria los hori-
zontes...”, luego el poeta desfamiliariza con otro
tipo de discurso: “pero me dijeron:/ Hablas como
un colibri/ envanecido con un pequeno mapa”.
Merren efectia aqui una traslacién: empieza con
un cliché y luego recurre a una imagineria forzada.
Esta disonancia serd la clave en la que se sustentard
su produccién posterior.

Obsérvese que el titulo “Calendario” sugiere cro-
nologia, secuencia y, sobre todo, orden, pero precisa-
mente esto es lo que se subvierte, pues las imdgenes
se aproximan a lo irracional y onirico: “Los hombres
me pidieron que no hiciera preguntas/ cuando el
color del aire era como la piel del sapo/ y sobre el
valle de oro los contemplé jugar con piedras y con
pieles de macaco”. De este escenario surrealista se
podrian desprender interpretaciones valederas, pero
esa posibilidad descansa mds en la necesidad logica
del lector. El poema se estructura en cuartetos: una
forma métrica regular y previsible para referirse a
hechos que no tienen sentido, lo cual subvierte las
expectativas de un lirismo tradicional.

En el poema “Los edificios encantados del pozo”,
Merren abandona nuevamente el tono solemne y
oracular de la mayoria de los poemas; aqui evoca
el género narrativo con un hablante dramatizado
que cuenta sus experiencias en soliloquio, y ver-
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baliza la temadtica del desengafio: “Los hombres
me presentaron una vez/ un libro [...] Pero sélo
era un Inventario de Castigos/ y un Catédlogo de
amenazas”. La irreverencia de este poema es su-
mamente violenta, unica manera de denunciar el
“chantaje moral” (Franco) que se ha sufrido merced
a la hegemonia de la tradicién cristiana: “Luego el
secreto genial: Hay que darse/ a los demads./ Et ce te
ra”. Nétese que la ruptura pregonada se encarna en
la fragmentacion gréfica de las palabras, recurso de
indole vanguardista.

El poema se cierra con un breve manifiesto poé-
tico que constituye una critica directa al paradigma
nerudiano:

Respiro el aire del mundo

y no puedo prorrumpir en cantos de alabanza.

No puedo entusiasmarme con el dolor.

No puedo oir mi pecho

atento al dolor que lo devora,

sentir que avanza y exultar: Es la Vida! La Vida!

Yo s6lo podré alegrarme cuando las sombras
caigan.
Yo sélo puedo decir los cantos de la muerte.

Es evidente la oposicién al poeta “profeta”, a la
poesia de mensaje trascendente, salvadora, de cuya
retérica él mismo atin no estd totalmente despojado.
Estd latente su esfuerzo por distanciarse de dicha
influencia, como cuando recurre incluso a la ironia
roméntica, a ese desdoblamiento del autor contra
st mismo: “Alli disolveré mi titulo de hombre,/
que me hizo candidato para todos los infortunios”
(“Esperando”).

Dos poemas més ofrecen evidencia de recursos
residuales vanguardistas que estin configurando
una nueva poética: “Mundo de cubos” y “Sabor a
sombra”. El primero recrea el paisaje urbano de Nue-
va York, y aplica de manera inversa el mecanismo
de la parodia: en lugar de insertar clichés populares
con alteraciones desfamiliarizadoras en el espacio de
la poesia solemne, aqui Merren “hermosea lo feo”
—como diria René de Costa pensando en la obra de
Nicanor Parra—, o al menos pone en contraste ambos
polos: luego de una sucesién de imégenes banales,
de escenas del mundo materialista y mercantilista,
de hechos intencionalmente desarticulados que
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reflejan lo absurdo de la vida urbana, se pregunta:
“;Qué hace la luna en el borde de aquella azotea?”,
es decir, lo absurdo es que haya espacio atin para
lo sublime.

En “Sabor a sombra”, Merren se vuelca total-
mente hacia el antipoema. El sujeto poético siempre
inicia con la estrategia de la parodia discursiva,
evocando de nuevo el género narrativo con una
voz dramatizada que nos dice: “He tomado parte
en sesudas discusiones/ sobre si la poesia politica/
tiene derecho a llamarse poesia”, A continuacion,
el sujeto poético desarticula la expectativa creada
de un poema comprometido y deja ir como una
avalancha, sin puntuacién y usando la anédfora,
una larga secuencia de largos parlamentos que nos
recuerdan la escritura automatica de los surrealistas.
La anifora tiene aqui un papel crucial en la crea-
cién de un ritmo acelerado de lectura, pero a la vez
mondtono y fastidioso que evoca la pesadez de esa
realidad descrita. Perdida la compostura, perdidas
las amarras de la I6gica, el sujeto poético se revuelca
en imagenes abyectas y realiza las asociaciones mas
insospechadas, desarrollando ese tipo de lectura de
raices surrealista que lleva a la revelacion por el pa-
roxismo. Dichas asociaciones se dan a través de una
estructura paralelistica que hace confluir lo sublime
con lo prosaico, lo sacro con lo profano, el poema 'y
el antipoema: “Y comido ancas de rana y horrorosos
percebes/ y panes con miel y tortas dcimas [...] y
lavado mi cuerpo con jabén perfumado/ y pisado
inmundicias en callejones oscuros”.

Con esta dindmica, Merren desacredita nueva-
mente las poses intelectuales dejando al desnudo al
nuevo tipo de ciudadano que en realidad no puede
negar su indefension como habitante de la sociedad
de consumo, la cual lo ha hecho trocar de manera
subliminal sus valores civiles por los valores mer-
cantilistas, tal como lo explica Garcia Canclini: “Nos
vamos alejando de la época en que las identidades
se definian por esencias ahistdricas: ahora se confi-
guran mads bien en el consumo, dependen de lo que
uno posee o es capaz de llegar a apropiarse” (1995:
30), es decir, la revelacién que se produce a través
del paroxismo surrealista es la del hombre en sus
contradicciones: “Y dicho: en cuanto lea todo lo del
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socialismo/ podré morirme en paz [...] y dicho: en
cuanto vea todas las peliculas/ de esa famosa actriz
podré morirme en paz” (“Sabor a sombra”). En
otras palabras, tanto el compromiso politico como
el fanatismo de la deificaciéon mercantilista caen en
la misma categoria de acciones banales... ;Signos
de posmodernidad?

Como Widdowson sefiala, el poeta antimoderno
que no ve en la sociedad un apoyo confiable no
asume tampoco ninguna postura de autoridad, sino
mas bien un papel irresponsable, y el yo poético de
Merren se ajusta a esta descripcion: “Y olvidado de
todo con unos vasos de vino [...] y sostenido sin
creerlo que los hombres fuertes/ tienen poco seso”
(“Sabor a sombra”). En consecuencia, también es
amoral: “y leido deliciosas y cretinas novelas porno-
graficas [...] y he hecho cosas indecentes en ciertos
parques” (“Sabor a sombra”). Con lo cual completa
asi el perfil de antihéroe.

En general, la indeterminacién define este poema
que podria catalogarse como mural o sintesis de lo
que se entiende como posmoderno. A partir de este
poema vale decir de Merren lo que Edith Grossman
dice de Parra: “He intends to induce in the reader
a state of mind open to the characteristically ironic
yet serious perceptions of the antipoet concerning
the nature of the ambivalent human condition”
(1972: 72)%,

Para resumir, cabe recordar que la induccion
a la que se refiere Grossman se puede observar en
un plano meramente grafico. Ya hemos llamado la
atencion en como el libro se organiza externamente
a partir de formas cldsicas (soneto), y luego pasa a
formas modernas. El contraste entre “Elogio de mi
muerte” (poema n.v 1) y“Sabor a sombra” (poema
n.° 18) es muy importante para demostrar la tesis
de la bisqueda estilistica que experiment6 el poeta y
que se evidencia en esa intermitencia entre dos polos
aparentemente irreconciliables: la forma cerrada,
bella en su armonia, y la forma llana, abierta del
verso largo, mds cerca de la prosa que de la poesia, la

“El intenta inducir al lector hacia un estado mental abierto a las ca-
racteristicamente irénicas—pero también serias— percepciones del
antipoeta con respecto a la naturaleza de la ambivalente condicion
humana” (traduccion libre).
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acumulacién cadtica de versos que casi se desbordan
de la pdgina. La convivencia sin conflicto aparente
de esos sistemas poéticos reflejan precisamente la
escision misma del sujeto poético.

La opcion por la disidencia

Es probable que Nelson Merren haya logrado el
prestigio caracteristico de una obra con el aura de
“alta” poesia con la publicacién de Calendario negro,
pero lo hizo llevando solapadas las estridencias que
atentaban contra esa poética. Aunque no cuento
con registros paratextuales (Genette, 1997: 1) de
las reacciones que su obra generd, no resulta dificil
suponer que fueron suficientemente positivas; en
1969 someti6 a concurso su segunda obra, Color
de exilio, y se hizo acreedor del premio de poesia
“Juan Ramén Molina“ de la Escuela Superior del
Profesorado, institucién educativa que por su na-
turaleza magisterial representaba una faccién de
las fuerzas sociales de oposicién en el pais. Casi de
inmediato, en 1970, la Universidad Nacional Auté-
noma de Honduras financié la publicacién de este
libro; es decir, dos instituciones estatales apoyaron
su trabajo artistico por considerarlo vehiculo de
protesta social, como lo demuestra la presentacién
en la solapa del libro:
Después de librar una lucha contra “el esteticismo
y el diletantismo” [...Merren] nos presenta un
trato honrado y veraz con la poesia [...] en este
libro, que no es una continuacién de Calendario
negro, hay emocién humana y verdad de senti-
miento. [...] La trayectoria de limpio trazo [...]
nos sefala que este joven autor “ha conquistado
un lenguaje propio”, distinto, definido. [...] Me-
rren ahonda en su propia sustancia, en su propia
intimidad y su sinceridad humana “poco comin”
(anado los corchetes).

La cita es extensa, pero sumamente util para
deducir qué tipo de discurso critico le confiere
valor simbolico a esta obra. El primer criterio es el
distanciamiento de una préctica artistica indiferente
alos problemas sociales, haciendo énfasis en que no
es igual al libro anterior, o sea que Calendario negro
era una obra reaccionaria y poco original, mientras
que Color de exilio es mejor porque es original
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(ha conquistado un lenguaje propio) y porque es mas
honesto en tanto testimonio.

Desde mi punto de vista, el inico acierto de este
paratexto es reconocer que hay en Ja obra algo que
es “poco comun”. Lo demads estd lleno de contra-
dicciones y demuestra tanto las limitaciones que
aun enfrentaba el aparato critico del pais, como la
total incomprensioén del sistema retérico y de las
implicaciones ideoldgicas que dicha obra contenia.
Suponemos que el pablico lector (los mismos poetas
y criticos) se interesé mds en apreciar lo familiar que
ofrecia la nueva voz en relacién con su horizonte de
expectativas y no se molesto en problematizar los
elementos disimiles. En otras palabras, pareciera
que este publico lector que apoyé la obra de Merren
no supo reconocer Ja mordaz critica que éste estaba
dirigiendo hacia ellos mismos.

Esta contradiccion se evidencia a través del
andlisis textual, mediante el cual se demostrara
que pasadas y aisladas reactivaciones de recursos
retéricos vanguardistas se despliegan aqui con ma-
yor seguridad en lugar de ser abandonados —como
sugiere e] paratexto citado—. Si en Calendario negro
(libro compuesto por 20 poemas), se detectaron
cinco claramente en distonia con el resto, en Color
de exilio (compuesto por 23 poemas), todos estan
totalmente divorciados del paradigma nerudiano, lo
cual, sin embargo, no significa que sean uniformes
en su estilo, pues se observan nuevas experimenta-
ciones, especificamente en la seccién final subtitu-
lada “Otros poemas”, que incluye tres piezas cortas
que siguen mds bien el estilo del haiku.

El resto de los poemas demuestra la seguridad
con que Nelson Merren se desenvuelve ahora en el
espiritu de la antipoesia, enriqueciendo su arsenal de
recursos residuales que ya puede decirse han pasado
a ser totalmente emergentes, puesto que el premio
que recibié aseguré su membresia como parte del
canon, y su obra lleg6 a ser referente obligado de
los poetas que en la década del setenta adoptaron
la antipoesia como su paradigma estético.

Entre las nuevas técnicas de Merren estd el uso
recurrente de una elocucién dramdtica: “—;Ojos?/
—Negro pélido./ —;Domicilio?/ —Un poco al Sur de
alla/ segun se llega por la curval...] —;Raza?/ —Yo
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no contesto preguntas de cardcter tan privado./
Sélo diré que aniquilo moscas y otros mamiferos
infrascritos” (“La filiacién”). La estructura es pa-
ralelistica: primero la pregunta formulada desde el
discurso convencional de la entrevista, en alusién
al censo. Luego, una respuesta absurda como una
critica a esas categorias a través de las cuales se
busca definir el ciudadano de un pais, y por tanto,
definir la nacién.

Desde la forma, este poema muestra su anti-
convencionalidad: empieza con frases cortas que
aun podemos considerar versos, pero a partir de la
linea ocho ya no se trata de una métrica libre sino de
parrafos... llana prosa. El sarcasmo alcanza su climax
en el parrafo final, en el cual puede observarse el uso
del paréntesis de apertura indicando que se trata de
otro “yo”, un desdoblamiento para denunciar la hi-
pocresia de la sociedad, del lenguaje de todos, el cual
es visto como absurdo: “(Espero haber contestado
bien, pues me esforcé en usar el lenguaje de todos) ...
iAhora a casa, en la calle Préspero D. Magogo!”.

Esta doble identidad es parte de las nuevas
técnicas. Estd presente, por ejemplo, en el poema
“Borrador para epitafio”, en el que encontramos,
No una vez sino constantemente, esa otra voz en-
tre paréntesis, poniendo el ingrediente sarcéstico:
“(Ellos conocen mads del mundo. Escucha). [...]
(Para que veas...) [...] (Pero si el domingo es un
dia/ en que hasta el sol se levanta refunfunando./
Bueno, veremos...)"

El sujeto poético ha asumido una postura his-
triénica: usa el didlogo y se desdobla en distintos
personajes, como el desdoblamiento del bufén que
parodia discursos convencionales para luego con-
vertirse en el critico de esos discursos y, por tanto,
de los agentes sociales que los utilizan. El yo poético
busca la complicidad del lector, de igual a igual, y no
desde una posicién superior de demiurgo. La lectura
hace participe al lector del espectdculo; no se trata
de los grandes clichés literarios sino de sucesos casi
domésticos, vistos desde una visién nihilista, y otras
veces lidica, irénica, como en el poema “Didlogo en
el Bronx™ “=Y el amor?/ —Si, recuerdo una cama de
hotel [...]/ —Pero hombre, el Ideal, la Esperanza, la
Fe?/ —Habrés estado leyendo un libro lleno de erra-
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tas”. En el poema “Habla el transetinte”, el dolor es
interpelado, e incluso condenado, por este irénico
histrion: “Dolor, no estds cansado? [...] vete a ve-
ranear por ochocientos siglos/ a una isla habitada
solo por cucarachas”.

Como se puede observar, el absurdo sigue como
mecanismo de disonancia, reforzando la identidad
ambigua del sujeto poético, que en “Equinoccio”
llega a declarar directamente su indif erencia, su pos-
tura irresponsable (cuya insinuacién ya habiamos
detectado en Calendario negro): “Pienso siempre
estoy aqui/ formando arriba poligonos a mi antojo/
pues no he venido a tanir campanas/ ni a apagar la
lampara en la mesa del miedo”.

En otras palabras, se prefiere el absurdo ala pro-
clama de una buena nueva o de la salvacién por la
poesia. Este descreimiento en la poesia social es tan
evidente que sugiere la clave para entender su pos-
tura politica y la nacién que —mads que sonar— vive,
sufre, anora. Precisamente en el poema “La filia-
cién” pone en entredicho este concepto: “~Nacio-
nalidad.../ —Véase respuesta nimero Hmm”. En el
poema “Pais nocturno”, ya desde el titulo se connota
la situacion de su pais: a merced de las sombras, de
fuerzas malignas o destructivas, que no permiten ar-
ticular palabras; no hay salvacién, sélo absurdo: “La
noche encerro las casas en una gaveta [...] Puertas
adentro, todos hacen gargaras de harina”.

Este ideologema se repite en otros textos de una
manera u otra, configurando una imagen desolada
de la nacion: “A veces te sientas en los callejones sin
salida” (“Habla el transetnte”); “Dias como una
carretera/ bajo el sol, recta, vacia, interminable”
(“Carpe Diem”); “En esta pobre costa/ con blo-
ques de cemento carcomido/ y carnaval de latas y
papeles” (“Paisaje con tronco podrido”); “Somos
unas termitas/ envanecidas, arrogantes, fragiles”
(“Sitiados™); “El mobiliario pringado/ de excrecen-
cias indefinidas/ que de vez en cuando/ doblan la
pierna” (“Paisaje”). Estas tltimas imdgenes en par-
ticular recuerdan la persistencia de lo abyecto que
ya se describié en Calendario negro, es decir, sigue
presente la obsesion con imagenes degradadas: la
realidad estd en descomposicién y todo se traduce
en una critica a la condicién humana.
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Ademas, lo que encontramos también es la pro-
yeccién de un sujeto poético que no tiene asidero y
que, por tanto, se desnacionaliza a la vez que anula
cualquier posibilidad de una nacién. El poema
“Pasando” describe explicitamente esta vision: “Por
todos lados, a donde vaya [...] tengo en la boca,
siempre,/ ese sabor a exilio”, y un vistazo alos titulos
de ciertos poemas muestra un afédn cosmopolita en
lugar de la exaltacion al lugar de origen: “Los dibu-
jos nazis”, “Didlogo en el Bronx”, “César Franck, 2
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am.”, “Bryant Park”, “Al comando israeli que lloré
junto al Muro de las Lamentaciones“y“Oyendo un
andante de Schubert”. Mientras desde el punto de
vista politico la izquierda en Honduras pudo acusar
a Merren de reaccionario, lo cierto es que se adelanté
a su época, pues, en lugar de pretender sustentar la
creencia en el concepto moderno de la nacién, supo
visualizar que esto ya no seria posible, o al menos
que resultaria muy problemético. Lo que hoy dia
denominamos mundializacion, después de todo, ya
se articulaba en esa época.

Con su obra Color de exilio, Nelson Merren se
define sin lugar a dudas como un poeta critico de
la modernidad. Lo hizo mediante la configuracién
de una poética neovanguardista, la de la antipoesia.
Para ello incorporé como elemento emergente el
histrionismo, y mantuvo las técnicas aprovechadas
en su primer libro: la ironia en sus versiones de
la autorridiculizacién y el sarcasmo, la indeter-
minacion, la heteroglosia que prefiere el lenguaje
conversacional, el surrealismo en su gusto por lo
escatoldgico, lo absurdo y el hermetismo; todos ellos
son recursos residuales utilizados como mecanismos
de disonancia.

Antes de concluir, es conveniente aclarar que el
canon al cual se ha hecho referencia atras no es el
del campo heterénomo, sino el del auténomo. Se
trata de los escritores que no pertenecian al campo
de poder sino que mds bien se enfrentan a éste de
manera antagénica (Bourdieu, 1993: 16). Por tanto,
la lucha simbédlica que Nelson Merren emprendié
a través de su obra es de doble via: tanto en contra
de la poesia oficial, poesia “diletante” y preciosista,
como contra la poesia de oposicion, la poesia so-
cial. Este doble enfrentamiento se traduce en una
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confrontacién del proyecto nacionalista sustentado
tanto por el capitalismo como por el socialismo: la
labor artistica no puede ser vehiculo de una misién
trascendente, de un proyecto humano o de nacién
—cualquiera que sea el deseado— porque el yo poético
esta escindido; de ahi que no pueda imaginar una
comunidad entre sus congéneres, prefiriendo des-
articular cualquier posibilidad de asociacién.

Por ejemplo, se puede recordar que Benedict
Anderson destaca el papel de los medios de comu-
nicacidn escrita en erigir esa comunidad imaginada
por sentido de simultaneidad y de pertenencia que
promovieron. Para Merren, en cambio, la prensa
es el mural del mundo degradado al cual no desea
pertenecer, como lo manifiesta explicitamente en su
irénico poema “Carpe Diem”:

Dias en que el café y el pan

saben a yeso, a furia seca, a estafa,

ya dispuestos y lanzados desde el periddico

con su politico yankee

deteniendo el cortejo

para besar a una ninita birmana [...]

y mads alld estd el Papa declarando

con una perspicacia aturullante

que la situacién del mundo es grave. [...]

y las ganas terribles de gritar jmierda todo!

Esta postura critica anuncia los signos de la pos-
modernidad, en que precisamente los medios ya no
transmiten una identidad homogénea sino mas bien
multicultural, y en lugar de generar la pertenencia a
una comunidad limitada por las fronteras geografi-
cas de la patria, el sujeto es conducido a verse como
habitante de “la aldea global”. Ante esta manipula-
cién, el poeta da por respuesta: “‘Mierda todo!” Y
prefiere la soledad: “Ahora estoy solo, contento./ En
esta oscuridad...“ (“Borrador para epitafio®).

Aunque el aparato critico local y coetaneo a Nel-
son Merren no supo dimensionar este mensaje en su
obra, al menos en fechas recientes Helen Umafia ha
sabido sopesar su valor y destaca con acierto dénde
descansa el gran mérito de Nelson Merren en el
contexto del campo literario de su momento:

...lo importante radica en la solucién poética

que el autor encontrd [...] La poesia de Merren

puso en entredicho la ideologfa al uso y la manera
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habitual de hacer poesia en el pais. Nadie lo habia
realizado, con esa fuerza y desde pardmetros ex-
clusivamente poéticos, hasta sus dos importantes
libros. En esto consiste su gran labor de ruptura.

A estos méritos puede anadirse lo visionario
de su discurso antimoderno; pero, sobre todo, la
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