FOLIOS

LA RECUPERACION DEL SER
EN LA FILOSOFIA DE MIJ AIL BAJTIN'

“Las palabras solo tienen sentido si las lleva un amor que las ha vuelto
sensatas”.

FRANCOISE DOLTO

Por: Henry Gonzalez Martinez
Gloria Rincon
Blanca Inés de Gonzalez""

Este epigrafe de Dolto puede aplicarse perfectamente a la obra de Mijail Bajtin,
pues lo que revelan sus biografos es que nunca tuvo la intenciéon de figurar como
un escrtor sino como un ser humano preocupado por comprender a sus

congéneres y desentrafiar, con pasion, facetas no indagadas de la condicion
humana.

Al cumplirse en el mes de noviembre del presente afo el centenaro de su
nacimiento’, nada mas justo y meritorio que rendir un homenaje a su figura,
proponiendo a los lectores de esta publicacion un punto de vista sobre la obra de
quien con su contribucién ha proporcionado nuevos horizontes de estudio a la
comprension del ser, de las ciencias humanas y de la literatura.

En su estudio sobre el Principio ético en Baijtin, Tatiana Bubnova -traductora al
espafnol de algunas obras del pensador ruso- ha explicado el interés que asistié a
Bajtin a comienzos de los afios veintes en realizar un proyecto de filosofia moral.”
iba a repensar las diversas disciplinas filosdficas, desde ontologia hasta
epistemologia, pero basadas todas ellas en una concepcion ética global que le
conferiria al conjunto una unidad de principios propia de una prima philosophia”
(Bubnova, 1995 :9).

Llegando a conclusiones similares en relacion con algunos pensadores con-
temporaneos -Husserl y Heidegger, por ejemplo- pero, antes que ellos, Bajtin
comprendio la crisis en que se debatia la humanidad. Para Husserl, las raices de

* Este ensayo hace parte de una investigacion sobre Teoria Literaria, que se viene adelantando en
el Departamento de Lenguas de la Universidad Pedagogica Nacional y que constituye una de las
lineas de investigadon del Programa de Especializacidn en Docencia de la Literatura.

** Profesores Universidad Pedagdgica Nacional

! Mihail Bajtin nacio en orel, al sur de Moscu, en 1985, y murio en esta ulima ciudad en 1975.
Respecto el dia del nacmiento aparecen algunas diferendas en sus biografos: para Clark y
holquist, 1984, habria nacido el 16 de noviembre de 1895 (4 de noviembre en le
calendarioanterior). Sin embargo, al final del primer capitulo del libron dedicado a la reladon
familiar especialmente la que existio entre Mihail y su hemano Nicolas, aparece una nota final que
dice: “otra versién de la fecha de nadmiento de Bajtin, la cual el mismo utilizo a veces, esel 17 de
Noviembre, pero uno de sus albaceas literarios, Sergei Bocharoy, esta convenddo de que el 16 de
Noviembre es la fecha correcta.” Por su parte, Vadim Kozhinov, prologista de la edicion espafiola
de problemas de la poetica de Dostoievski (1993) sefiala como fecha de nacimiento de Bajtin el 5
(17 de noviembre de (1895).
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la crisis estaban en el caracter unilateral de las ciencias europeas que habian
reducido el mundo a un simple objeto de exploracion técnica y matematica, y
habian excluido de su horizonte el mundo concreto de

la vida, convirtiendo a su vez al hombre en una simple cosa en manos de fuerzas
(las de la técnica, la politica, la historia) que le exceden, le sobrepasan y le
poseen. “...hundiéndose asi en lo que Heidegger, discipulo de Hussed, llamaba
con una expresion hemosa y casi magica “el olvido del ser (Kundera, 1987:14).

Para Bajtin, la crisis del pensamiento contemporaneo es la crisis del acto
poético: “se ha creado un abismo entre el motivo del acto ético y su producto”
(1986:123). Por ello, rechaza aquellos principios tedricos y filoséficos del
pensamiento que tienden a un “teoretismo” abstracto y “fatal”; lo cual conduce a “la
separacion entre el acto y su producto, propio de los sistemas filosoficos que
excluyen la vivencia cotidiana e histérica del hombre, del objeto de su filosofar,
separandola del proceso cognitivo”. (Bubnova, 1995: 10).

En respuesta a ese ‘olvido del ser, al que se refiere Heidegger, Bajtin propondra
su prnma philosophia, concebida como una filosofia moral orientada hacia la
existencia concreta del hombre y sus actos, la que también puede definirse como
“filosofia del acto ético” (Bubnova, 1995 :11) o “filosofia de la vida”, concibiendo “la
vida como el devenir del acto ético: responsable, lleno de riesgos y abierto”
(1986:88).

La primera parte del proyecto de su prima philosophia estaria dedicada a la
arquitectonica del mundo real y cotidiano, no teorizado sino “vivenciado” mediante
la triple Optica: yo-para-mi, otro-para-mi, yo-para otro. “El principio ético bajtiniano
se basa en estos modelos primarios de relacion del sujeto con el mundo”.
(Bubnova, 1995 4).

Una segunda parte “estaria dedicada a la actividad estética concebida como
acto ético: no desde el interior de su producto sino desde el punto de vista del,
propio acto, responsable y participativo y, en general, versaria sobre la ética de la
creacion artistica. La tercera parte iba a ser dedicada a la ética en la politica. Y, la
ultima, a la religion “(1986:122). “La unidad de estas esferas tenia que lograrse
mediante un principio basico unificador” (1995 :20).

Asi, Bajtin coloca los cimientos de una nueva forma de filosofar, que debe dar
cabida, dentro del pensamiento, al hombre ubicado en un tiempo y en un lugar
concretos, para explicitar no sélo su relacién con la ciencia, el arte y la totalidad de
la cultura, sino también la unicidad de su posicidon existencial en el mundo en
cuanto sujeto y cuerpo individual, y en su interaccién con el otro (1995:10).

Para Tatiana Bubnova, el proyecto filosofico de Bajtin nunca se llevd a cabo por
completo, pero todos sus aportes tedricos posteriores -la filosofia del lenguaje, la
poética histérica o sociologica, las teorias literarias, las ideas en tomo al carnaval
y los ensayos de antropologia filosdfica de los ultimos afios llevan implicito el
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principio ético mediante la interrelacion intersubjetiva entre el yo y el otro
(Bubnova, 1995: 10).

El propdsito de este acercamiento a la obra de Mihail Bajtin, que no tiene la
pretension de ser exhaustivo sino de divulgacion, se restringira a algunos aspectos
de su prima philosophia, especialmente los relacionados con la Alteridad
(arquitectonica intersubjetiva) y el acto estético. Por ello abordaremos, en primer
lugar, el tema de la Alteridad o la importancia del otro y, seguidamente, el papel de
la palabra social en la nowela para culminar con la cultura popular como
representacion artistica del pueblo a partir del folklore carnavalesco.

EL OTRO EN LAVIDAY EN LA POESIA

Como hemos senalado anteriomente, la primera y segunda partes del proyecto
deprima philosophia se proponian abordar los temas de una Arquitectonica
intersubjetiva y de la Actividad estética; teniendo ambos como hilo conductor el
acto ético, entendido como “resultado de la interaccion entre dos sujetos
radicalmente distintos pero con valor propio y autobnomo equivalente” (1995:10). Lo
que, en otros téminos, podria entenderse como la Alteridad en la vida y en el arte.

Para Bajtin, la Alteridad “es la condicion de posibilidad para la existencia, la
forjadora del yo. Elemento basico constructivo de la subjetividad [...], la otredad
posee sobre el yo una serie de ventajas ontoldgicas estructurales que lo mismo
pemiten la autovaloracion del yo e inauguran la posibilidad de la visualizacion y la
globalizacion estética” (1995:11).

Antes de formular alguna teoria sobre el acto estético y de concentrarse
exclusivamente en éste como lo haria cualquier estudioso de las producciones
artistico-verbales- de hecho lo estaban haciendo en esa época sus con-
temporaneas, los Formalistas-, Bajtin se ve precisado a postular una concepcion
sobre el ser humano en general y descubre que el otro representa un papel
decisivo. Esta concepcidon sera la clave de toda su obra pues se encontrara que
mantiene una curiosa asiduidad de principio a fin. comenzando por el primer
articulo, redactado hacia 1922, Autor y personaje en la actividad estética, hasta
sus Apuntes de 1970-197. Un ejemplo de continuidad lo podemos encontrar en
sus escritos de 1961 cuando se dedicé a la revision de su libro sobre Dostoievski;
alli encontramos expresadas asi sus ideas:

Esa conciencia de si, esas relaciones entre iguales son, ante todo, discursivas.
El discurso esta matizado por la concepcion o valoracion que se tenga del ofro.
Es entonces comprensible la importancia que Bajtin le concede al dialogo: La
vida es dialégica por naturaleza. Vivir significa participar en un dialogo,
interrogar, escuchar, responder, estar de acuerdo, etc.” (Bajtin citado por
Todorov, 1961:617).
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El concepto de Alteridad en Bajtin no quedaria adecuadamente abordado sin
incluir el rango que convierte el dialogismo bajtiniano de un sistema binario en uno
ternario. Se trata de la presencia del tercero en el dialogo ontologico y en el
dialogo social. ‘Mas alla de la otredad fisica o interna, el tercero es fuente de
valores que pemnite apreciarlo desde dos puntos de vista: el teoldgico
(comprendido por Bajtin desde el punto de vista “estrictamente laico”) y el
sociolégico” (1995:1 3). Desde la perspectiva teoldgica, el otro constituye una pre-
sencia en el didlogo “que pemite ajustar la teleologia a nuestro actos por encima
de su efecto inmediato: la gama que abarca puede oscilar desde el tercero como
Cristo o como Dios padre hasta el destinatario futuro...” (1995:13).

Teniendo en cuenta la segunda perspectiva, la del dialogo social ‘en la que el
elemento linguistico-discursivo modela tanto la psique individual, pluralizandola,
como la concepcién del lenguaje en cuanto instancia que nos determina y rebasa
se puede hablar del tercero como el fondo social” (1995:13).

En opinién de Bubnova, desde los dos puntos de vista sefialados, la filosofia
bajtiniana se basa indudablemente en una “metafisica de la presencia”.

Asi planteadas las grandes lineas de la concepcidén sobre el ser humano y el
tercero en el didlogo, Bajtin orienta su esfuerzo hacia una teoria del acto estético,
que constituira un ejemplo particula€mmente realizado de tina clase de relacion
humana, es decir, una perspectiva de la Alteridad traspuesta al plano artistico en
el cual se producen relaciones entre dos o mas conciencias (Autor y Héroe(s)), en
condiciones de igualdad y reciproca complementacién de sentido, teniendo en
cuenta que son seres inacabados, incompletos y heteroclitos que se requieren
para encontrarle sentido a sus vidas en el contexto humano y artistico.

Posiblemente inspirado en W. Worringer (especialista aleman en Estética),
Bajtin explica el nacmiento de la creacion estética a partir de la salida de si
mismo. Consiste en proponer que una vida adquiere sentido y gracias a ello se
constituye en ingrediente posible de la construccién estética solo si es percibida
desde el exterior, como un todo; debiendo estar totalmente englobada en el
Ihorizonte de algun otro; y, para el personaje, ese ofro es, desde luego, el autor.
Tratandose de una novela, por ejemplo, el escritor crea un personaje
materialmente distinto de si mismo. Dicha creacion -y a la vez percepcion del otro-
pasara por dos estadios: primero, el de la empatia o identificacion en el cual el
novelista se sitla en el lugar del personaje: vive sus emociones, percibe sus
sentimientos y se identifica con su voz y segundo, el de la exotopia® o
distanciamiento, momento en el cual comienza verdaderamente la actividad
estética, pues el personaje adquiere cierta autonomia y libertad que le pemitiran
ser el centro valorizado de la vision estética.

* En los escritos de Bajtin aparece el neologismo ruso vnenakhodimost, que significa literalmente
“el hecho de encontrarse fuera’, sin embargo, en aras de una mejor comprension, utilizaremos la
traduccién del griego que hace Tzvetan Todorov, dandole el nombre de exotopia.
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En su proceso de investigacion estética, Bajtin llegara a la condusién de que el
mejor ejemplo de exotopia sera el practicado por Dostoievski, pues éste no
encierra al personaje en su conciencia de autor y cuestiona la nocion de privilegio
de una conciencia sobre otra. El personaje de Dostoievski se equipara a la
condicion de cualquier ser humano: es un ser irrealizado, inacabado y no
coincidente consigo mismo, razones en las que reside su superioridad frente a
otros personajes literarios anteriores a los suyos, los cuales son seres facticos,
concluidos y, muchas veces, marionetas de la voz y la axiologia autorial.

Entendido el acto creador como la manifestacién de un tipo de Alteridad, como la
representacion artistica de la personalidad, sus fronteras entre la vida y el arte se
hacen brumosas al igual que la actitud potestativa del autor en relacion con la
situacion “subordinada” de sus héroes, llegandose al mas extraordinario acto de
libertad estética. De alli que Bajtin privilegie en sus investigaciones los discursos
producidas en épocas de ruptura y transicion, ya u que en ellos se revelan el maxi-
mo dinamismo y expresion del uso descentrado del lenguaje en una concepcion
profunda, amigable, equitativa, amplia y libertaria del otro, tanto individual como
colectiva; esta es su principal caracteristica. Ejemplo de dichas épocas son las
obras de Rabelais, en primer lugar (expresion del momento de apertura entre la
Edad Media y el Renacimiento), a la que dedica su trabajo titulado La cultura
popular en la Edad Media y el Renacimiento. la obra de Francois Rabelais; y, en
segundo lugar, Dostoievski (producto de la etapa de crisis entre el final del siglo
XIX y los comienzos del XX), en la que fundamenta su estudio Problemas de la
poética de Dostoievski. También dedicara analisis a los discursos estéticos
verbales producidos en los limites de la Antigliedad Clasica y el Medioevo, en los
que expres6 una amplia gama de literatura carnavalizada, especiamente los
géneros comico-serios (Didlogos socraticos, satims menipeas, diatribas,
soliloquios, simposios, etc.).

Para Bajtin son especialmente llamativos los textos narrativos literarios,
especialmente las nowelas, en las que se revela con mayor profundidad la

presencia del ofro y el cruce de multiples voces y dialogos no sdlo en relacion
interna sino externa.

En su libro Teoria y estética de la novela, una obra que desarrolla sus grandes
postulados en torno al género novelistico, el autor comprende el texto novelesco
como un Sistema de Dialogos que involucra la representacion de ‘hablas’, de
estilos, de concepciones concretas, inseparables del lenguaje, y aclara que el
lenguaje de la novela no esta unicamente representado sino que, a la vez, sirve de
objeto de representacion.

Ese dinamico movimiento dialdgico incidira en una nueva concepcion del texto
que pasara a ser una unidad estatica y concluida, a un sistema en movimiento de
voces y sentidos. En opinidon de Julia Kristeva, Bajtin “es uno de los primeros en
reemplazar la separacion de los textos como unidades estaticas, por un modelo en
el cual la estructura literaria no es, sino que se elabora en relacion con otra
estructura. Esa dinamizacion del estructuralismo no es posible sino a partir de una
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concepcion segun la cual la ‘palabra literaria’ no es un punto (un sentido fijo) sino
un cruce de superficies textuales, un dialogo de varias escrituras: del escritor, del
destinatario (o del personaje), del contexto cultural actual o anterior. [...]* (Kristeva,
1978:78).

Proyectando sus planteamientos de la alteridad y del dialogo a la comprension
de la cultura, Bajtin destaca la importancia de la extraposicion.

Dialogar con la cultura ajena es proponerle nuevas preguntas que ésta no se
habia planteado, es buscar su respuesta a nuestras preguntas, y percibirla al
descubrir ante nosotros sus nuevos aspectos y sus nuevas posibilidades de
sentido.

Habria que decir, ademas, que esta manera de concebir la Alteridad es la
respuesta a una carencia vital que -como ya hemos sefalado- se expresara
igualmente en otros pensadores. Sin embargo, su virtud radica en la orientacién
particular que le da el autor ruso: para Bajtin el otro es mi amigo, sdlo el otro
puede otorgamme mi yo. Y es en mi relaciéon con el otro la manera como siento
tener unidad; la forma como él me ve, como aprecio que el otro existe y es
diferente de mi; es lo que me hace sentir mi condicion de ser inacabado, lo que
me hace consciente de que aun no soy, de que estoy siendo, o como diria Octavio
Paz

Aunque hayamos querido proponere una lectura interpretativa a uno de los
temas capitales de la filosofia bajtiniana como es el del principio de Alteridad,
somos conscientes que esta no puede ser ni la primera ni la ultima palabra, pues,
en consonancia con el pensamiento del autor ruso tan sélo estariamos ingresando
en el papel de participantes en ese gran didlogo universal al que convocan sus
estimulantes planteamientos. Sin embargo, teniendo en cuenta el proceso
transformador que sufre la filosofia bajtiniana, que evoluciona de una filosofia del
acto ético hacia un filosofia del lenguaje, bien vale la pena focalizar otros aspectos

de gran relevancia, como el de la palabra social en la novela y el del dialogo en el
carnaval.

LAPALABRASOCIAL EN LA NOVELA

Uno de los problemas que encuentra nuestro autor en el momento de ubicarse
intelectualmente frente a las corrientes que abordan el tema del lenguaje y la
literatura es el de la ruptura que se da entre lo que podemos Ilamar el
“subjetivismo individualista”, cuyo inspirador principal es Wilhelm von Humboldt y
el “objetivismo abstracto”, representado por la Escuela ginebrina en cabeza de
Ferdinand De Saussure y Charles Bally, que también puede entenderse como la
escision entre “forma” y “contenido”; la ultima de estas corrientes fue la inspiradora
de los trabajos adelantados por los Formalistas Rusos: un grupo de criticos,
linguistas y escritores que ocupan el privilegio del primer plano en la vida
intelectual rusa en el momento en que Bajtin aparece en escena, teniendo que
situarse inevitablemente en el debate literario y estético de su tiempo respecto a
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este grupo de intelectuales. Justamente la superacion de esta ruptura -entre otras,

por supuesto- es la que Bajtin pretende resolver a través de sus propuestas
tedrico-metodoldgicas.

Considera el intelectual ruso que la forma y el contenido van unidos en la
palabra, entendida como fendbmeno social, en todas las esferas y todos los
elementos -desde la imagen sonora hasta las capas semanticas mas abstractas-.

Para Bajtin, la estilistica tradicional, inspirada en el “subjetivismo individualista”
es incapaz de dar razon de la totalidad social de la palabra novelesca, aparece
como un arte de camara, esto es que ignora la vida social de la palabra, fuera del
taller del artista: la palabra de los anchos espacios, de las plazas publicas, de las
calles, de las ciudades y aldeas, de los grupos sociales, de las generaciones y de
las épocas. La estilistica vossleriana no tiene que ver con la palabra viva, sino con
su preparado histolégico, con la palabra linguistica abstracta que sirve a la
destreza individual del artista.

Para el autor ruso, sélo a fines del siglo XIX comienza el interés por los
problemas concretos de la prosa artistica, por los problemas técnicos de la novela
y solamente en los afios veintes, la palabra novelesca en prosa empieza a ocupar
un lugar en la estilistica.

La nowela es un fendmeno pluriestilistico, plurilingual y plurivocal; esta
constituida por unidades linguisticas heterogéneas. Existen cinco tipos de
unidades estilistico-compositivas que se deben tener en cuenta en todo texto
novelesco:

1. La narracion literaria directa del autor.

2. La estilizacion de las diferentes fomas de la narracion oral costumbrista (skaz).

3.La estilizacién de diferentes formas de narracion semiliteraria (escrita)
costumbrista (cartas, diarios, etc.).

4.Las diversas foormas del lenguaje extra artistico del autor (razonamientos
morales, filoséficos, cientificos, declamaciones retdricas, descripciones
etnograficas, informes oficiales, etc.), y

5. El lenguaje de los personajes, individualizado, desde el punto de vista estilistico.

Por tanto, para Baijtin, “el estilo de la novela reside en la combinacion de estilos”
y la novela “es la diversidad social del lenguaje organizada artistcamente” y a
veces de voces y lenguas individuales. De ahi que la premisa necesaria del
género novelesco sea la estratificacion interna de una lengua en cada momento
de la existencia histérica; la novela orquesta todos sus temas, gracias a la
estratificacién intema de la lengua nacional en dialectos sociales, en grupos, en
argots profesionales, lenguas de género; lenguajes de generaciones, de edades,
de corrientes; lenguajes de autoridades, de circulos y modas pasajeros, lenguajes
de los dias e induso de las horas.

Si la unicidad del sistema del lenguaje, en la mayoria de los géneros poéticos
se constituye en premisa fundamental, la novela como género heterogéneo se
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acoge a la estratificacion interna, al plurilingtiismo social y a la plurifonia individual
de la lengua. El lenguaje de la novela no es un sistema de categoria gramaticales
sino un lenguaje saturado ideoloégicamente como una concepcion del mundo.

Ahora bien, en el lenguaje operan dos tipos de fuerzas: la centripeta, encarnada
en el lenguaje unico y la centrifuga , en las fuerza estratificadoras del
plurilingliismo social e historico; los géneros literarios se caracterizan por la
presencia de estas dos fuerzas; los géneros poéticos gravitan en la corriente de
las fuerzas significadoras y centripetas y los géneros literarios en prosa en las
fuerzas centrifugas y descentralizadoras.

Bajtin agrega un nuevo concepto al hablar de la palabra dialégicaz, esto es,
inscrita en el didlogo social, ya que todo enunciado toca necesariamente una
cantidad innumerable de hilos dialdégicos, tejidos tanto alrededor del objeto como
de la conciencia ideolégico-social. Sélo el mitico Adan que nombrd con la primera
palabra el mundo virgen, pudo evitar la interaccion dialogistica con la palabra
ajena.

Se debe recordar que, para Baijtin, la palabra nace en el interior del dialogo
como su reéplica viva y se forma en interaccién dialdgica con la palabra ajena en el
interior del objeto. Toda palabra esta orientada hacia una respuesta y no puede
evitar la influencia profunda de la palabra-réplica prevista.

Todo hablante, segun nuestro autor, siempre toma en cuenta al otro, al oyente
y, @ su vez, aquél toma en cuenta a éste. Es mas, al comprender el discurso del
otro prepara simultaneamente la respuesta, y al responder ya sabe si esta o no de

acuerdo (total o parcialmente), si completa lo que el otro dijo o se prepara para
obedecer.

Por tanto, toda comprensién de un discurso vivo tiene el caracter de una respuesta
y de una u ofra manera la genera: el agente interactia desde el horizonte

intersubjetivo o se convierte en hablante. De hecho, no siempre la respuesta es
inmediata, mas tarde o temprano surgira.

Si volvemos a la caracterizacién genérica, nos encontramos con el fenémeno de
la no utilizacion de la dialogizacién natural de la palabra desde el punto de vista
artistico por parte de los géneros. El estilo poético desconoce, dice Bajtin, la
sensacion de marginacion y de historicidad y omite la determminacién social del
propio lenguaje.

2 Para un prosista, el mundo esta saturado de palabras ajenas, en medio de las cuales se orienta y
debe tenerun oido muy fino para percibir lo especifico de discurso del otro, en tanto que en la poe-
sia la palabra debe encauzar los enunciados ajenos al plano de su propio discurso, de modo que
éste no quede destruido” (Bajtin, 1993:281).
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En cambio, el prosistasintenta hablar en un lenguaje ajeno, incluso sobre lo
personal y reconoce la historicidad del lenguaje. La vida verbal-ideolégica cambia
de una generacion a otra, de una edad a otra, de un estrato social a otro y se hace
distinta indusive de una institucion educativa a otra. El lenguaje de los cadetes
sera diferente al de los estudiantes de los colegios publicos y por supuesto al de
los privados®.

Bajtin habla del plurilinglismo en tanto que los lenguajes no se excluyan entre si
y se entrecrucen de manera variada. Podriamos preguntarnos entonces ¢cual
sera el papel del prosista-novelista? A esta pregunta responde que el novelista no
sélo admite en su obra el plurilingliismo y el pluriformismo de la lengua literaria y
no literaria sino que ademas debe contribuir a su profundizacion.

La palabra en la novela adquiere tal desarrollo que llega a configurar la creacion
de la novela polifénica que, en opinién de Bajtin, es “un enome paso adelante, no
sdlo en el desarrollo de la prosa novelesca, esto es, de todos los géneros que se
desarrollan en la o6roita de la novela sino en general en el desarrollo del
pensamiento artistico de la humanidad. Hablar directamente acerca del
pensamiento artistico polifénico traspasa los limites del género novelesco”.
(Bajtin,1986:5 1).

Agreguemos a estas consideraciones algunas reflexiones sobre la novela hu-
moristica que se sustenta en la parodia. Si bien los estudios bajtinianos se centran
en la tradicién de la novela humoristica inglesa y concluyen que el estilo
humoristico inglés se basa en la estratificacion del lenguaje corriente, Bajtin sefiala
el papel de la parodia en la historia de la novela europea, y sostiene que los
modelos y variantes novelescos mas importantes se han creado en el proceso de
destruccion parddica de universos novelescos precedentes, entre ellos los de
Cervantes yRabeIais5

*El lenguaje unico comun es un sistema de normas linglisticas. Pero tales normas no son un
imperativo abstracto sino fuerzas creadoras de la vida del lenguaje que sobrepasan el
plurilinglismo, unifican y centralizan el pensamiento ideolégico literario, crean dentro de la lengua
nadonal plurilingie, un nucleo linglistico duro y estable del lenguaje literario oficial reconocido o
definen el lenguaje ya formado de la presion creciente del plurilinglismo” (Bajtin, 1993:86).

*La lengua, en cada uno de los procesos de formacién, no se estratifica en dialécticas linguisticas,
en el sentido exacto de la palabra (segun los rasgos de la linglistica formal, especificamente
fonéticos), sino también y ello es esencial en lenguajes ideoldgico-sociales; de grupos sociales,
“profesionales’, de “géneros’ y lenguajes de las generaciones, etc. Desde este punto de vista, el
mismo lenguaje literario sélo es uno mas entre los lenguajes del plurilinglismo que, a su vez, esta
estratificado en lenguajes (de género, comientes, etc). Esa estratificacon efectiva y el
plurilinglismo no sdlo constituyen la estética de la vida lingUistica, sino también su dinamica: la
estratificaciéon efectiva y el pluilinglismo se amplian y se profundizan durante todo el tiempo en
gue esta viva y evoluciona la lengua. (Bajtin, 1989:89 y ss).

“Si una época dispone de un medio de refraccion mas o menos autorizado y establecido, reinara
la palabra convendonal en una u otra modalidad, con uno y otro grado de condicionamiento. Si no
existe un medio semejante, predominara la palabra bivocal, de orientacién multiple, es dedcir la
palabra parddica con todas sus variantes o un tipo especal de palabra semicondicional,
semiirénica [...]. En tales épocas y sobre todo en periodos de predominancia de la palabra
convendonal, un discurso directo, sin reservas ni refracciones aparece como barbaro, primario y
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Resumiendo, en la propuesta bajtiniana, la novela se convierte en un mi-
crocosmos del plurilingiismo y, dado que cada lenguaje en ella es un punto de
vista®, un horizonte ideolégico, social y cultural de grupos sociales, alli todo
lenguaje comienza a tener otra resonancia con respecto a la que tenia al entrar vy,
a su vez, relativiza ese lenguaje.

LA CULTURA POPULAR COMO REPRESENTACION ARTISTICA

Si consideramos que todas las obras de Bajtin estan internamente vinculadas
entre si, que todas juntas forman un sistema estético armonioso, se podria pensar
que toda su obra es una elaboracion del concepto de didlogo. Se podria pensar
igualmente que los escritos de juventud son una fase “predialdgica” y también
entender su libro sobre Dostoievski como una teoria del dialogo o interpretar el
libro sobre Rabelais como un discurso sobre el didlogo en proceso de degenera-
cién, puesto que no existen ni el héroe ni el autor en cuanto personalidades; el
héroe, un hombre aislado, en el universo de Rabelais aparece disuelto en el
cuerpo popular, mientras que el autor en esta novela carece de voz propia; la
ultima palabra de Rabelais es la del pueblo (Bajtin:365). El autor de Gargantua y
Pantagruel aparece como portavoz del camaval, como medio pasivo del elemento
carnavalesco (Bonetskaia en Dialogos y fronteras, 1993 :73).

“..Revelar la unidad, el sentido y la naturaleza ideoldgica profunda” de la
cultura cémica popular de la Edad Media y el Renacimiento, “es decir su valor
como concepcion del mundo y su valor estético” fue la tarea que se propuso Mijail
Bajtin en su trabajo sobre la obra de Francois Rabelais, teminado en 1940 y
presentado como tesis doctoral en el Instituto de Literatura Universal. Por causa
de la Segunda Guerra Mundial, su examen profesional se pospuso hasta 1946 y
su trabajo solo fue publicado hasta 1965. Comprendié que a través de las ima-
genes rabelesianas encontraria la esencia de la cultura comica popular y quiso
discernir sus dimensiones y definir sus rasgos originales (Bajtin, 1987:57).

La cultura de la plaza publica, la risa y el humor populares no habian sido
considerados objetos dignos de estudio sistematico desde el punto de vista
cultural, historico, folklorico o literario hasta que Baijtin decide estudiar el universo
infinito de formas y manifestaciones del pueblo (las fiestas publicas camavalescas,
los ritos y cultos comicos, los bufones, gigantes, enanos, monstruos y payasos, la
literatura parddica, etc.) como una oposicion a la cultura oficial, al caracter serio,
religioso y feudal de esta época y como una unidad de estilo constituida por
elementos Unicos de la cultura comica popular, en particular de la cultura
carnavalesca.

salvaje. Un discurso es la palabra retractada por el medio autorizado establecido”. (Bajtin,
1993:284 y ss).

“La ultima palabra propia, como toda concepcén artistica, todo pensamiento, sentimiento y
vivencia, han de refractarse por medio de la palabra ajena, del estilo y la manera ajena con las
cuales no puede fundirse directamente sin reservas, sin distancias, sin alteracion”. (Baijtin,
1986:283).
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En su trabajo presenta tres categorias culturales que se interrelacionan y
agrupan las diversas manifestaciones, a saber: las formas y rituales del
espectaculo, las obras comicas vermbales y las distintas formas y tipos del
vocab ulario familiar y grosero.

Respecto a la primera categoria, centra su atenciéon en los festejos carnava-
lescos, de tanta trascendencia en la vida del hombre medieval, consagrados por la
tradicion, y que incluian fiestas religiosas y agricolas, ferias, regocijos populares;
misterios ylos carnavales propiamente dichos; todos acompafniados por la risa con
la intervencion de organizaciones comicas, como una manifestacion diferente de
las formas del culto y las ceremonias oficiales serias de la Iglesia o del Estado
feudal (Bajtin:10-11).

Aunque siempre ha existido en todas las culturas una dualidad en la percepcién
del mundo y la vida humana, estos festejos carnavalescos, en opinion de Bajtin,
reflejaban una vision del mundo, del hombre y de las relaciones humanas
totalmente diferente, coexistente con el mundo oficial, que se constituyen en una
verdadera parodia del culto religioso y se ubican en una esfera de la vida cotidiana
relacionados principalmente con las foomas del espectaculo teatral.

Visto asi el carnaval es una forma concreta de la vida ya que es la vidamisma la
gue juega e interpreta (sin escenario, sin tablado, sin actores, sin espectadores,
sin toda la parafernalia del espectaculo teatral) su propio renacimiento, su forma
ideal resucitada; es la segunda vida del pueblo, basada en el principio de la risa.
Como fiesta que es, el carnaval tiene una relacion profunda con el tiempo y con
los objetivos superiores de la existencia humana; significaba “el triunfo de una es-
pecie de liberacion transitoria, mas alla de la 6rbita de la concepcion dominante, la
abolicion provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tabues. Se
oponia a toda perpetuacion y reglamentacion, apuntaba a un porvenir aun
incompleto”(Bajtin: 15). Pero, ademas, tenia por finalidad nivelar a todos los
individuos regulamente separados en la cotidianidad por los linderos
infranqueables de condicién, fortuna, empleo, edad y situacion familiar.

La vision camavalesca del mundo regia este contacto libre y familiar de los
hombres y les pemnitia establecer nuevas relaciones dentro de un ambiente
totalmente humano, no alienado; ya en la plaza publica, escenario del camaval, se
creaba una comunicacién diferente con formas especiales de lenguaje y
ademanes, libres de restricciones, sin etiquetas ni reglas de conducta.

Los festejos carnavalescos medievales originaron un lenguaje muy rico que
expresaba las formas y simbolos del carnaval dentro de un gran lirismo y una
I6gica “al revés” y contradictoria con intercambios constantes de lo alto y lo bajo,
el frente y el revés, la parodia, la inversién, la profanacion, la degradacion, los
coronamientos y derrocamientos bufonescos; esta segunda vida, que era el
carnaval, se construia como una parodia de la vida cotidiana y transmitia una
cosmovision unitaria y compleja del pueblo.
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La risa carnavalesca, igualmente patrimonio del pueblo, es universal y
ambivalente: burlona y sarcastica, alegre y plena; niega y afirma, amortaja y
resucita a la vez (Bajtin: 17); contiene todas las cosas; escarnece a quien se rie.

La segunda categoria de la cultura comica popular, es decir, las obras verbales
en latin yen lengua wulgar imbuidas de la cosmovision carnavalesca, hacia uso de
las formas del carnaval; eran pardodicas o semiparddicas dentro de la tradicion
medieval religiosa y escarnecian al régimen feudal y a la epopeya heroica. En
todas ellas la risa replica y se introduce en todos los géneros de la literatura
cémica medieval.

La tercera categoria de esta cultura esta relacionada con los fendmenos vy
géneros del vocabulario familiar y publico de la Edad Media y el Renacimiento. La
abolicion de las diferencias en la plaza publica y el nuevo tipo de relaciones
familiares se reflejan en una serie de fendmenos lingulisticos. Estos seres mas
humanos utilizaban un lenguaje familiar en la plaza publica, caracterizado por el
uso frecuente de las expresiones y palabras injuriosas -groserias, juramentos,
obscenidades-, dirigidas a las divinidades con el fin de degradar y mortificary a la
vezregenerary renovar; de ahi su caracter ambivalente y universal que contribuia
a crear un ambiente de libertad dentro de esa segunda vida, que era el camaval,
en un tono comico general.

Importa mencionar aqui el problema de la camavalizacion, es decir, de la
influencia del carnaval sobre la literatura y ante todo sobre su aspecto genérico
(Bajtin, 1993:172). Bajtin precisa que el carnaval, no siendo un fendmeno literario
sino una forma de espectaculo sincrético con caracter ritual, ha elaborado todo un
lenguaje de formas simbdlicas concretas y sensibles que no puede ser traducido
satisfactoriamente al discurso verbal, pero que se presta a una cierta trasposicion
al lenguaje de imagenes artisticas, que esta emparentado con él por su caracter
sensorial y concreto, es decir al lenguaje de la literatura. Llama carnavalizacion
literaria a esta trasposicion del carnaval al lenguaje literario y la encuentra
expresada en las imagenes de la vida material y corporal en Rabelais como
herencia de la cultura cémica popular y de una concepcién estética de la vida
practica que caracteriza a esta cultura -concepcién denominada por el mismo
Bajtin como realismo grotesco-, en la cual lo cosmico, lo social y lo corporal estan
ligados indisolublemente en un todo amonico e indivisible.

La carnavalizaciéon tuvo como fuente el carnaval mismo en sus inicios,
detemind la formacion de los géneros posteriomente, y ha llegado a ser una
tradicion puramente literaria, separada del carnaval, transformada y con nuevos
significados y con una profunda influencia en la literatura, incluso en nuestros dias.

CONCLUSIONES

La lectura de los aportes tedricos abordados nos conduce a una vision
panoramica de la significacion de la obra de Mijail Bajtin en la cultura de nuestro
tiempo y, particularmente, de la recuperacion y valoracion del ser a partir de una
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filosofia ‘participativa’ que , si bien es cierto es ambiciosa, posiblemente ecléctica,
gueda trunca por la muerta de su autor y no escapa a la novedad de integrar “el
ser del hombre en una unidad, perdida hace tiempo, en un nivel diferente y
nuevo”. Entendida asi la monumental obra de Bajtin supliria con creces los
reclamos contemporaneos respecto a la consideracion de la existencia y a la
valoracién del ser, que ya no soélo corresponderia a la novela -como lo demanda
Milan Kundera- sino a una filosofia “otra”, preocupada por la condicion axioldgica
del ser humano.

Pensar al otro y tenerlo como nucleo de nuestra existencia en forma completiva
y amigable es uno de los lemas del pensamiento bajtiniano; a ello, podemos
agregar su especial sensibilidad y su aguda percepcién de las multiples voces y
lenguajes perceptibles y artisticamente configuradores del texto novelesco; para
concluir con el topico mas libertario, alegre, festivo, irreverente, desacralizador,
ludico y entronizador de la condicion humana en otra de sus facetas: la de la vida
carnavalesca y carnavalizada y sus diferentes formas ideoldgicas, folkloricas y
populares.

Después de leer a Bajtin, nadie pemmanece idéntico; inevitablemente, su pasion
por la vida y el arte se transmite como la palabra lanzada al espacio receptivo de
la conciencia que encuentra multiples refracciones y relaciones. Efectivamente, el
amor se esconde tras sus palabras ylas hace profundamente sensatas.
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