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EL CUENTO EN SU METAFORA “Un dia de estos” de Garcia Marquez

Resumen: Este articulo aprovecha algunos elementos semioticos para hacer una
lectura critica del cuento de Garcia Marquez “Un dia de estos”. Por un lado, revela
la economia del lenguaje que lo convierte en una sintesis poética de la obra del
nobel colombiano, desde los puntos de vista social y cultural; por otro lado, analiza
el conflicto ideoldgico entre el pueblo y el estado y la manera como el pueblo,
representando en el dentista, resulta ganador. Esta actitud se aprecia en la
posicidon que el narador asume frente al dentista de quien se cuenta todo,
mientras que acerca del alcalde queda librada a la interpretacion del lector.

Palabras clave: Garcia Marquez, cuento colombiano, semidtica y literatura, critica
literaria, narrativa colombiana.

Abstract: This paper takes advantage of some semiotic elements to make a critical
reading of the story of Garcia Marquez “Un dia de estos”. On one hand, he reveals
the economy of language that the author uses in the story; from the social and
cultural points of view, it is a poetic synthesis of the work of the Colombian nobel.
On the other hand, it analyzes the ideological conflict between the town’s people
and the State and the way they, represented by the dentist, are the winners. This
attitude expresses the narrator's position with respect to the dentist; the narrator
tells us all he knows about the dentist, whereas the lieutenant’s life is left the
expense of the readers interpretation.

Una de las facetas que sorprende en “Un dia de estos” de Gabriel Garcia Marquez
es, sin duda, la capacidad de sintesis que lo caracteriza; su caracter alusivo a un
universo formal se extiende y adensa a lo largo de su obra. Por un lado, este
cuento hace honor a la etimologia del témino; es un cuento calculado, con
economia de medios como queria T. Capote, en el cual nada sobra y nada falta.
Por otro, es una narracion hecha a la medida para ser ‘relatada’ de manera oral,
con una anécdota inscrita en la vida cotidiana de un pueblo pero, por paradoja, un
discurso que explora las posibilidades de la fabula, mantiene la intriga y crea una
armazon sincrética donde el sentido se difunde en direcciones heterogéneas.

Dada esta condicién y sin mas pretensiones que la de trazar algunas lineas de
lectura, este articulo intenta establecer la validez de algunos principios semiéticos
en el ejercicio critico, asi como proponer orientaciones para la interpretacion del
cuento, las cuales pueden extenderse a la obra total de Garcia Marquez. En esa
direccién, avanzaremos sin un orden preestablecido por diferentes caminos,
procurando valemos de aquellos que, de acuerdo con el rumbo de la lectura,
resulten mas utiles para la comprension del cuento; de igual modo, pasaremos

" Profesor de tiempo completo e investigador del Deparamento de Lenguas de b Universidad Pedagogica Nacional.
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por alto la descripciéon tedrica’ de las categorias de lectura usadas para concentrar
la atencién en iluminar el sentido del texto en cuestion del nébel colombiano.

De hecho, el objetivo es el sentido y su interpretacién, mas que los modelos
tedricos utilizados para lograr el cometido.

En busqueda del sentido

Este cuento es, desde el punto de vista pragmatico, la peticion de un servicio —
extraccion de una muela- por parte del alcalde de un pueblo, que se vale del hijo
del dentista como intermediario para formularla; al obtener la negativa del
dentista, profiere una amenaza que, aceptada por este, anuncia un final
catastréfico. En efecto, el alcalde llega al consultorio con una mejilla hinchada a
pedine al unico dentista del pueblo que le saque una muela cuyo dolor lo
atormentado durante las cinco noches anteriores. La peticion se realiza gracias a
la mediacion de un nifio, conducta que marca la distancia inamistosa entre los dos
personajes. Ante la negativa, el primero irrumpe en el consultorio evitando la
mediacion, reduciendo la distancia y creando la expectativa del enfrentamiento
entre dos hombres, de cuyas palabras y posiciones se infiere la enemistad y cuyos
resultados, a la postre, resultan coartados.

Gracias a la habilidad del prosista, los acontecimientos toman otro rumbo. Cuando
el dentista ve la cara dolorida del visitante, mejoran las condiciones de éxito y se
conduele del alcalde, accediendo a la peticion, no obstante las actitudes de mutuo
recelo y desconfianza entre los dos. Asi, se relaja el ambiente y el encuentro
interpersonal garantiza la prestacion del servicio.

Cabe destacar, entonces, dos actitudes narrativas de momento en el cuento. En
primer lugar, durante la intermediacion del nifio, el didlogo desarrolla dos clichés
que cobran profundo sentido: “Del dicho al hecho, hay mucho trecho” y “La cara
del santo hace milagros”. En segundo lugar, quedan rotas las expectativas del
lector que, intrigado por la irrupcion del alcalde en el consultorio y la aceptacion
del reto por parte del dentista, se hace estas preguntas: ;Qué puede pasar
cuando el alcalde aparece en el umbral? jLe va a pegar un tiro al dentista? ;Va a
responder el dentista a la agresion? O, ¢, va a sacarle la muela? Estas preguntas
se originan en la prudente distancia que guarda el narrador con respecto a los
acontecimientos, al dejar la solucion del conflicto en manos de los personajes,
escenario coherente con la opinion de Garcia Marquez acerca de la literatura
colombiana como “un inventario de muertos” y con el reto creativo que ha
significado para los escritores la violencia, previa al nacimiento de la modemidad
literaria colombiana, a principios de los sesenta.

Los fundamentos teéricos de las categorias utilizadas, el lector interesado puede encontrarhs en Bal, Barthes, Berinstain, Garrido,
Todorov, etc., seginaparece en kb bibliografia.
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Este papel en el conflicto narrativo lo desempefian en el plano textual las
funciones cardinales formuladas en el dialogo de los personajes, las cuales
ademas de configurar la anécdota y generar el conflicto, proponen elementos
discursivos que abren el relato a la interpretacion. Su disposicién conforma la
intriga mediante la cual se generan expectativas en el lector, las cuales, la mayoria
de veces, se rompen a causa del transcurrir de la fabula. Con ello, se revela parte
de la creatividad del cuento: la objetivacion de la comunicacion poética, un gesto
natural de la escritura oculta’, ‘esa conciencia de la foma que instaura los
interlocutores poéticos y que no se pronuncia, caracteristica muy propia de Garcia
Marquez.

Sin embargo, el juego discursivo no desemboca en la resolucién del conflicto
social que, por lo demas, queda aplazado a juzgar por las posiciones de los
personajes, mas no por los del acontecimiento principal: el ‘dolor de muela’. Si
bien se resuelve el problema del alcalde que logra aliviar su mal, las actitudes
prevalecen sobre los acontecimientos®. En efecto, la lucidez moral del dentista
consiste en que sabe hasta donde llega su odio cuando se enfrenta al otro; de
este modo, cumple su papel de manera decorosa, pero las acciones discurren en
tempo lento; se favorece, en consecuencia, la dilacién en el cumplimiento del
deber con el fin, sospechamos, de agudizar el sufrimiento del alcalde, mas alla de
la duracion del tiempo cronoldgico. La funcion dilatoria se inscribe en las
actividades del dentista como pulir, ordenar, operar la fresa, rodar la escupidera,
etc. Entre ellas, operar la fresa da entender el escaso interés del dentista por
atender la peticion del alcalde, a la cual sigue ‘rodar la escupidera con el pie’, que
revela el gesto despectivo y vigilante del dentista.

Resulta justificada, entonces, la visién artistica de Garcia Marquez en torno al
papel del lenguaje en el relato. Puesta en duda la capacidad representativa, el
lenguaje debe sortear el reto artistico de vencer los limites de la transparencia
significativa para callar, no decir o aludir y, de este modo, mantener la intriga del
lector, captar su atencion e implicarlo de manera especifica en la interpretacién del
conflicto. Desde el punto de vista de la escritura, la literatura revela su poder
comunicativo y este papel corresponde a las catalisis que agudizan el clima de
tension reinante y convocan al lector a participar en la construccion del sentido
desde una perspectiva que, mas que a la interpretacién, convoca la intriga como
factor decisorio del rumbo de los acontecmientos narrados.

En cuanto a los indicios, el cuento ofrece diversos matices significativos; de ellos
se infiere la enemistad entre los personajes, la violencia y culpabilidad del alcalde
y el castigo y la humillacion que el dentista, quizas sin proponérselo, infiere a
aquel. Aun mas, ellos delatan la atmésfera de violencia, la tensién, la distancia
social, el rechazo, la intimidacion, el reto, la desconfianza, etc., en que se mueven
los dos personajes.

' Cfr. A. Cardemas, (1998).“La escritura oculta en Cien afios de soledad”, pp. 241-246.

? Esta resulta ser otra cualidad artistica de la narrativa de Garcia Mérquez, evident en El cororel no tiene quien le escriba, donde el
relato se arremansa como si no quisiese que pasase nada o pretendiese negarse a contar hechos, acontecimentos para ceder su lugar a las
actitudes.
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Por su lado, las informaciones reflejan dos actitudes del narrador en cuanto a sus
personajes. Acerca del dentista, nos dice que es ‘madrugador y trabajador’; le da
un nombre —Aurelio Escobar- y describe sus cualidades. Por el contrario, con
respecto al alcalde reina la mesura. Salvo de su malestar, el narrador proporciona
poca informacién, quedando la caracterizacion a expensas del lector. Este
distanciamiento resulta curioso para el lector, que debe recurrir a los indicios los
cuales se sincretizan con las funciones cardinales para construir un relato
plenamente alusivo.

Dicho sincretismo, explicito en expresiones como “Tiene que ser sin anestesia....
porque tiene un absceso”, “Aqui nos paga veinte muertos, teniente”, adquieren
gran valor estético. (La cursiva es nuestra) Por un lado, revelan el ‘saber hacer’
qgue, en el caso de un dentista sin titulo, suscita la sospecha acerca de la actitud
positiva del narrador frente al protagonista —la explicaciéon causal-, ya descrita en
las informaciones y restringe, aunque no descarta, la posible interpretacién acerca
del no uso de la anestesia como evidencia de la venganza del dentista. Por el otro,
rompen el tiempo de la historia prolongandolo discursivamente mas alla de los
limites temporales para revelar la causa del conflicto.

El lenguaje rompe fuegos y el sentido estalla en multiples direcciones. El alcalde
es acusado de numerosos asesinatos, asume el nuevo rol tematico de teniente y
se carga de un nuevo sentido: de lo ‘civil’ pasa a lo ‘militar’; es, ademas, alcalde
para el narrador y teniente para el dentista, juego actoral que, de no ser pasado
por alto, tiene implicaciones en el conflicto. Por su lado, el dentista se transforma
en actante colectivo a través del dativo ‘nos’ que, lejos de ser retorico, dibuja la
ausencia de la esposa del dentista y madre del hijo, ademas que extiende la
culpabilidad del alcalde a toda la sociedad. Aun mas, la intervencion condolida e
irénica del dentista “Séquese las lagrimas”, crea un fuerte contraste entre la actitud
altiva del alcalde y su poder militar. De nuevo, el lector implicado infiere la
cobardia del alcalde y, otra vez, la cultura popular se filtra a través de un nuevo
cliché: “Los hombres no deben llorar”. La sugestiva presencia de estos elementos
encuadra una triada intencional; marca la distancia del narrador frente al alcalde,
fortalece la imagen del protagonista y el poder alusivo de su palabra e implica al
lector, en cuyas manos queda la construccién de la imagen del alcalde

De este somero analisis, se concluye que las funciones tienen el proposito de
adensar los sentidos y de facilitar la interpretacion de su papel estético. Los nudos
son signos, las catalisis son sefales, los indicios son sintomas y las
infoomaciones son iconos. Cada una de ellas representa de manera diferente y
cumple un papel en funcién del relato, tal como se ha descrito hasta el momento.
El analisis efectuado revela que el texto es, ante todo, proceso significativo que,

* No se puede pasar poralto que, si bien hs informaciones desempefan un papel miméticoy representan lo sabido, hay momentos en que su
funcion s acerca a la de los indicios. Est ambigiiedad ya reconocida por Barthes (1972, 21-22), ademas de identificar "datos puros"
(funcién indiial), "conocimiento ya elaborado", desempefia un papel discursivo en torno al conflicto. Cfi. el juego entre el espacio exterior
relaciomado conel poder delalcalde que amenazay el espacio intrior configurado como entorno del trabajo, del cumplimiento del deber por
parte del dentista o b humillacion del poder en elcasodel enient.
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por su caracter alusivo, se construye como metafora que condensa multiples
sentidos.

Los personajes y su significacion

En el cuento "Un dia de estos" los dos personajes: dentista/alcalde intercambian
sus papeles de sujeto-objeto en el relato. Como elementos que desean, revelan un
proceso de busqueda y encuentro, lleno de paradojas, donde se agudiza el odio,
y a pesar de la distension final, ese odio mutuo, activo y pasivo, deja entrever el
porqué de la venganza: "Aqui nos paga veinte muertos", cobro que se efectua a
través del deber.

En este sentido, ante el fracaso inicial de la busqueda del alcalde, la voluntad vy el
dominio pertenecen al dentista que se erige en sujeto fuerte, status solidario con el
de protagonista, sustentado en la informacion provista por el narrador.
Adicionalmente, la prestacion del servicio no solo obedece a un sentimiento de
consideracioén, sino a la preocupacion ética. A pesar de que advierte la posibilidad
de tomar venganza, al menos en el plano discursivo, mas no en el histérico, la
extraccion de la muela es un favor fisico y humano para el alcalde, pero en la
conciencia del dentista es un disfavor, de manera que se cumplen las reglas de
oposicidn con respecto al odio mutuo que se profesan los dos personajes.

Este intercambio de papeles actanciales de busqueda y encuentro, de solicitud y
de prestacién del servicio, le confieren dindmica al dentista como sujeto virtual,
real y actual del deber, saber y hacer; si bien, en principio, se niega a cumplir con
su deber, sabe qué hacer frente al absceso y extrae la muela. Por su parte, el
alcalde es sujeto doble —cfr. cara-mascara y alcalde-teniente- y virtual del querer,
del podery del hacer: busca y es rechazado, intimida pero no cumple la amenaza
y, al final, se deja hacer. Esta explicacion ofrece los elementos para comprender
los clichés citados, que filtran la cultura popular en el cuento.

En cuanto al ser, las diferencias entre dentista y alcalde también se justifican. El
dentista se ofrece a través de las palabras del narrador, en cambio el alcalde
queda a merced de la interpretacion del lector. No obstante el poder militar que
aparenta ejercer, intimida, sufre y llora de donde se conduye que, a pesar de ese
poder, es un cobarde. Asi, si el dentista se despoja en apariencia de su rencor
para atender al alcalde, la amenaza de este se queda en el plano virtual de la
apariencia pues no ejerce lo que su rol actorial (teniente-alcalde) autoriza.

Desde otro punto de vista, entre los dos actantes existe una disyuncién que
evoluciona hacia la conjuncion, lo que no deja de ser ambiguo; la disyuncién es
fisica (distancia) y moral (enemistad), pero si la conjuncién anula la distancia, no
borra la enemistad; estas posibilidades se reflejan al final del relato, donde al
menos discursivamente el alcalde recupera el poder anulando la metonimia
(municipio-alcalde) en favor de la identidad metaférica (alcalde = municipio). La
actitud irénica particular a esta identificaciéon plantea que el poder siempre impera,
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de manera real o simbdlica. De nuevo, podria leerse la parodia de un cliché
histérico: “El municipio soy yo”.

Como se observa, el espacio, mas que contexto es un ambiente —{ugar de
encuentro intersubjetivo- que se estructura mediante cddigos y signos que
expresan transformaciones y diversos sentidos de acuerdo con las relaciones que
contraen con él los personajes; en el espacio exterior, el alcalde es tal para el
narrador y para el nifio, el hombre sufriente que reta y amenaza, ejerciendo su
poder a través de la palabra; en el espacio interior, es el teniente el hombre que
sufre yllora, el acusado yaliviado de su dolor, el que merece la conmiseracion del
dentista que, duefio de su espacio, se crece de lo individual a lo colectivo.

A este respecto, la singular riqueza compositiva del cuento “Un dia de estos” se
revela en toda su dimension. Dejando de lado, aspectos como la dindmica
dialégica y narrativa asi como la presencia de dos de las formas discursivas —
dialogo y narracion-, la descripcion tiene un doble poder significante; contextualiza
el relato pero también crea un espacio interior destinado al trabajo, al orden y a la
intimidad que es violentado por la irrupcién del alcalde. Este espacio tiene como
marca la cercania que, de paso, permite instaurar una mirada que no existia en el
afuera, en la distancia. La mirada influye en la dinamica textual pues indina al
dentista a "cumplir con su deber". En el adentro, el poder pierde su eficacia; segun
se observa, la intimidacion y la metafora de la identidad alcalde-municipio siempre
se dan desde el afuera. Esta oposicion semantica: trabajo/poder esta inscrita en
la dimension espacial: adentro/afuera, lo que también se refleja en la actitud de los
personajes; como ya se advirtio, en la distancia el tratamiento social es alcalde, en
la cercania es teniente*

En alianza con el espacio, la dinamica temporal, no obstante su supuesto
mimetismo, ofrece varias alternativas. El tiempo referencial de la historia no es
ajeno a la génesis de la escritura y, por eso, se acompafa de dos tiempos: el
generado por el narrador y el generado por los actantes.

El tiempo del narrador corresponde al relato cronoldgico y unitario, o roto cuando
se generan tiempos alternativos o superpuestos que escamotean la cronologia
desde los diversos angulos de la mirada de aquel. Por su parte, los actantes
crean su propio tiempo de acuerdo con el ‘ser y ‘hacer’, con sus pensamientos y
sentimientos, con su saber logico e imaginario. Desde el punto de vista del
narrador, el tiempo se puede leer como una relacion entre el tiempo de la historia y
el tiempo del discurso. Como hemos visto, el tiempo del discurso se proyecta mas
alla de los limites de la anécdota, lo cual también se hace visible a través de la
pausa que propicia la descripcién, en lo cual es maestro Garcia Marquez. Por un
lado, el discurso prolonga el malestar del alcalde de dos maneras: primera, a
través de una anacronia regresiva al hacer mencidn del sufrimiento de cinco
noches y, segunda, a través de la actitud dilatoria del dentista.

* A esto ® sunael posible simbolisno de los gallinazos enelcaballee (exterior), de h tehrafiay delcieloraso desfondado (intrior),
simbolisno negativo noajeno a h presencia de h lluviaenel cuentoy de losaguacerosy diluviosen h obra de Garcia Marquez.
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El poder del narrador se manifiesta, asimismo, de otras maneras; en el cuento “Un
dia de estos”, el narrador analiza los hechos desde el exterior; por eso, se situa
fuera de la historia (diégesis) y observa los acontecimientos por encima,
abarcando por igual hechos, pensamientos y sentimientos y copando todos los
espacios. Eso le pemite la ubicuidad en lo que hace al manejo de los espacios
exterior e interior, lo mismo que del tiempo con respecto al dominio de los hechos
relatados y a los desfases temporales ya sefalados. Pero, de igual manera, ese
posicionamiento le pemite variar su perspectiva frente a los personajes, asi como
el manejo de qué se dice yqué se implica en el relato.

La presencia del narrador, ajena al universo representado, le pemite establecer
distancias con respecto a los personajes desde la historia o desde el relato, asi
como variar la naturaleza de la misma: moral, afectiva o intelectual (Ducrot &
Todorov, 1980, 372-373). Por esta razon, el narrador se enmascara de focalizador,
adquiriendo la identidad vicaria de focalizador externo. Desde el punto de vista
espacial, ese focalizador ubicuo observa por encima los objetos de su percepcion
y adquiere el poder de percibir, sentir y conocer el afuera (a través de la ventana)
y el adentro de los personajes.

La progresion focal percibe el aspecto externo de los personajes y, luego, penetra
en las emociones y sentimientos de los mismos. En relacién con el alcalde, la
faceta emotiva juega entre el afuera (focalizacion objetiva o neutral) y el adentro
(focalizacion subjetiva o involucrada). Por un lado, se infooma de las emociones
del alcalde en las expresiones del narrador quien cuenta que "Se agarr6 a las
barras de la silla...”, pero, por otro, habla de que “descarg6 toda su fuerza..., sintid
un vacio helado..., no solté un suspiro". Es la faceta perceptiva la que sugiere la
emotiva, permiti€ndonos inferir la cobardia del alcalde.

De la focalizacion variable dependen diferencias entre lo civil y lo militar, como la
gue existe entre la denominacion de las pinzas como ‘gatillo’, herramienta y arma

a la vez, oposiciones que son utiles para el desarmllo del punto de vista
ideoldgico, que solo dejamos esbozadas.

El sentido subyacente

El desfase entre la historia -acontecimientos- y el discurso muestra que aquella
comienza cinco dias antes de la fecha con que comienza el cuento, pues el
alcalde lleva cinco noches sufriendo el dolor de muela; sin embargo, el discurso
condensa los momentos cercanos a la extracciéon, un lunes en la mafana. Hay,
segun se advirtio, diversas expansiones que cortan el relato descriptivamente y
alusiones a hechos s6lo implicados: ;Cuando se efectu6 la masacre de los tantos
muertos, de los cuales se le cobran solo veinte al alcalde? ;Acaso el alcalde no
paga aun la deuda? ¢Por qué la calma, la lentitud del dentista? ;Por qué tantas
noches de sufrimiento para el alcalde? Estos elementos no pueden pasar
inadvertidos en la lectura del cuento, pues marcan distancias y reflejan la actitud
narrativa.
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De la mano de tales elementos, "Un dia de estos" revela la isotopia del trabajo;
desde el principio, refiere que el dentista es madrugador, ordenado, trabajador
obstinado y decidido (opera la fresa para pulir el oro), cuidadoso, tranquilo, etc.
Encajada en esta surge la segunda isotopia: el dolor, manifiesta de manera doble:
es sufrido por el alcalde y provocado por el dentista cuando dice: "Tiene que ser
sin anestesia porque tiene un absceso" que, al ratificar la competencia del saber,
responde a la aceptacion del reto del alcalde, concluido con las palabras del
dentista: "Aqui nos paga veinte muertos, teniente".

Con base en lo anterior, se puede formular un primer nucleo de sentido (isotopia),
alrededor del trabajo y uno mas, subyacente en el reto —intimidacion, amenaza-
gue provienen del poder. Si lo dominante es la indole social del conflicto radicado
en la violencia institucional, la presencia de la autoridad civil (alcalde) y del poder
militar (teniente), enfrentado a ese ‘nos’ metonimico extensivo al pueblo, es
posible conduir que el cuento estructura su sentido con base en la oposicion
trabajo/poder, de la cual es subsidiaria la isotopia del dolor que, de por si,
comporta la ambigledad entre el dolor sufrido y el provocado; del dolor provocado
se desprende una isotopia doble: la del reto propuesto y aceptado, de modo que el
desafio, mas que a la aniquilacién del adversario, constituye una presién indebida
para motivar el cumplimiento del deber, sin que produzca efecto. El adversario es
necesario al retador para aliviar su dolor. Entonces, la aceptacion del reto
satisfacer cierta pretension de venganza mediante el cumplimiento del deber.

Este sintoma de la distinta actitud del narrador frente a los dos personajes revela
el compromiso social de la obra literaria de Garcia Marquez y brinda pautas para
la configuracién de la cosmovision garciamarquiana en funcién de la confrontacion
entre lo popular y lo institucional, entre lo que opera en libertad, por fuera de lo
convencional ylo que esta sujeto a noma, identificable en otras de sus obras.

Lo planteado, en efecto, no debe sorprender. Este relato, ademas de sus
recurrencias al pasado, de la configuracibn de un espacio doble, de las
transformaciones de los personajes, produce un contrapunto en que el beneficio
del alcalde es mirado como una cuenta de cobro que se le pasa, de donde se
induce que la venganza popular tiene maneras muy peculiares de realizarse, casi
todas ellas de indole positiva. La situacién no deja de llamar la atencion desde el

punto de vista discursivo, pues, de nuevo, se deja en libertad al lector para sacar
sus inferencias.

Con base en esta vision, se puede plantear la inscripcion del conflicto’ dentro de la
dinédmica textual, con el fin de acceder a una posible lectura ideoldgica; con tal fin,

5 El conflicto, como problema narrado, tiene siempre una mturakza, un objeto, un desarrollo, una funcionalidad y un resultado. La
naturaleza puede ser individual o social, en cuya identificacién puede contribuir el anélisis actancial. De acuerdo con esto, el objeto del
conflicto puede ser la historia o la identidad delyo; el conflicto de clases, el desso de poder, el enfrentamiento del poder, la trasgresion de
las normas sociaks, etc. o el conflicto existencial, ontoldgico, el enfrentamiento delyo con la sociedad, del yo con el cosnos, del yo
consigo mismo. Taks asuntos son analizables desde la perspectiva de la representacion o de la subversion que efectiia la obra literaria, o
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es necesario tener en cuenta las formas de la representacion y, por tanto, la
subversion de la realidad y del lenguaje propuesta, la naturaleza, origen y funcion
de la escritura producida; las relaciones con el lector y los tipos de lectura que
propone el texto.

Si recogemos las notas desgranadas a lo largo de este trabajo, se observa que el
alcalde/teniente es un actor ambivalente —ambivalente como su cara-mascara-
gque pemmanece socializado pues no hay una persona que lo asuma. Esta
carencia le asigna cierto perfil abstracto que propicia la identificacion final con el
‘municipio’, es decir, con lo institucional; entretanto, el dentista se convierte en
representante de una comunidad. Esto se deduce de las opciones que ofrece:
actante, actor y personaje. Se infiere, entonces, que el conflicto es social.

Esta situacion, ligada al contraste entre lo privado ylo publico, entre lo popular y lo
militar, implica la ideologizacion del espacio, asi como la carnavalizacion de los
roles actoriales (dentista vs. alcalde/teniente), mirados a través de la serie: trabajo-
servicio-bien/poder-represién-mal que incorpora una oposicion fundamental desde
el punto de vista ideoldgico: oficio/profesion entre el dentista ‘sin titulo’ y el grado
militar de teniente. Desde otra instancia, configura la oposiciéon pueblo/estado que,
en la practica, se muestran irreconciliables. Pero, ademas, significa que el estado
fracasa en su hacer persuasivo e intimidatorio, fomas ambas de la manipulacién,
ante lo cual, el lugar destacado lo ocupa el pueblo, espacio ideoldégico para el
ejercicio pleno del saber y el deber.

El analisis adelantado hasta aqui concierne a la importancia estética de lo
colectivo y de lo social, asi como representa lo popular enfrentado a lo
institucional, a través de la violencia con énfasis en lo social, politico e histérico en
su obra, de acuerdo con el reconocimiento del mismo Garcia Marquez, para quien
sus primeros textos son demasiado comprometidos.

Aparece, por otra parte, en el cuento un proyecto ético que basado en el deber
niega la violencia como unica salida; de este modo, se coartan ciertos motivos
textuales como la aparicion del revélver en la gaveta. También, aparece la
escrtura oculta, evidente en los primeros cuentos del ndbel colombiano; Ia
escrtura da lugar a la actitud del narrador que se distancia del personaje, al doble
papel historico ydiscursivo de los personajes en el sentido del relato, la critica del

papel representativo del lenguaje y la funcidn alusiva del texto y la implicacién del
lector.

desde las modalidadesy transformaciones actanciles, asi como desde el tiempoy el espacio en relcion con los actants. Ahora bien, el
conflicto puede tener diversos desarrollos; el sujeto, incapaz de resolverlo solo, puede acudir a la ayuda o la intermedncion de otros; el
conflicto gerera otros; el conflicto exige formacion del syjeto; el syeto renuncia o con dificultades supera el conflicto; en cuanto a los
resultados, la salida puede ser el triunfo o el fracaso, la solucion fatalista o la resistencia o la catastrofe, o sencillament no tiene salida
porque el relato no la proporciona. En cuanto a la funciomlidad, el conflicto puede significar biisqueda, confesion, denuncia, pregunta, o
ser un preexto o adoptar um naturaleza simbdlica.
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Estos elementos revelan la capacidad creativa de Garcia Marquez, su eficacia
metafdrica para condensar la historia a través de actitudes en detrimento de los
acontecimientos, trazar hilos secretos hacia otros textos y perfilar la imagen de
gran narrador alcanzada en sus grandes obras.

BIBLIOGRAFIA
BAJTIN, Mijail. Problemas de la poética de Dostoievski. México: F. C. E, 1986a

Problemas de literatura y estética. La Habana: Arte y Literatura,

1986b.

. La aultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. Madrid:

Alianza, 1989.
BAL, Miecke. Teoria de la narrativa. Madrid: Catedra, 1995.

BARTHES, Roland. Analisis estructural del relato. Buenos Aires, Tiempo
Contemporaneo, 1972.

. El grado cero de la escritura y Nuevos ensayos criticos.
México: Siglo XXI, 1974.

BERINSTAIN, Helena. Analisis estructural del relato literario. México: UNAM,
1982.

BORGES, J. L. Prosa. Bogota: Circulo de Lectores, 1985.

Otras inquisiciones, Bogota: Biblioteca El Tiempo, 2001.

BOSCH, J. Teoria del cuento (Tres ensayos). Caracas: Universidad Central de
Venezuela, 1967.

BUXO, J. P. y otros. Cien afios de soledad treinta afios después, Bogota:
Universidad Nacional- Instituto Caro y Cuervo, 256 paginas, 1998.

CARDENAS P., Afonso. “La escritura oculta en Cien afios de soledad”. En AA.
VV. Cien afos de soledad treinta afios después, Bogota: Universidad Nacional-
ICC, pp. 241-246, 1998.

. “Elementos para una pedagogia de la literatura” En
Cuadernos de Literatura, Vol. VI, No. 11, Enero-junio, pp. 3-18, 20002,

. “Principios para una pedagogia de la lectura yla literatura”.
En Didaskalia, Universidad Pedagogica Nacional, No. 12, pp. 51-64, 2000b.

Segunda época, No. 15 — Primer semestre de 2002



FOLIOS

‘Lenguaje, Literatura y Pedagogia de la Lectura: Hacia una
pedagogia del sentido”. En Memorias del Segundo Congreso Colombiano de
Lecto-escritura, Universidad Distrital “Francisco José de Caldas”, pp. 73-90, 2001.

DUCROT, O. & TODOROV, TZ. Diccionario tematico de las ciencias del lenguaje,
Madrid: Siglo XXI, 1980.

ECO, Umberto. Los limites de la interpretacion. Barcelona: Lumen, 1992.
ETTE, Otmar (edit.). La escritura de la memoria. Madrid: Iberoamericana, 1996

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Todos los cuentos. Bogota: Circulo de Lectores,
1983.

GARRIDO D., Antonio. El texto narrativo. Madrid: Sintesis, 1993.
GENETTE, Gérard. Figuras lll. Barcelona: Lumen, 19892

LASSO, L. E. El cuento ysu relectura (Manual Tedrico — Practico). Neiva: Instituto
Huilense de Cultura, 1992.

LOPEZ MENA, S. Los caminos de la creacién en Juan Rulfo. México: UNAM,
1993.

MENTON, S. El cuento hispanoamericano. México: Fondo de Cultura Econdémica.
Vols.1y2, 1976.

OMIL, A& R.PIEROLA. El cuento y sus claves. Buenos Aires: Nova, 1978.

POULIQUEN, Héléene. Para una poética sociolégica. Bogota: Universidad
Nacional, 1995.

POZUELO YVANCOS, J.M. Poética de la ficcion. Madrid: Sintesis, 1993.
PROPP, V. Morfologia del cuento. Madrid: Fundamentos, 1919-77.
RASTIER, Francois. “Sistematica de las isotopias”. En Ensayos de semibtica

poética, Barcelona: Planeta, pp. 112-130, 1976.

RODRIGUEZ, Nana. Elementos para una teoria del minicuento, Tunja: Ediciones
Colibri, 1996.

RULFO, J. Pedro Paramo yEl Llano en Llamas. 8° ed., Barcelona: Planeta, 1919-
80.

SERRA, Edelweis. Tipologia del cuento literario. Madrid: Cupsa, 1978.

SILVA V. F. Antologia del cuento colombiano. Bogota: Editorial Esquilo, 1997

Segunda época, No. 15 — Primer semestre de 2002



FOLIOS

SOLLERS, Philip (). La escritura y la experiencia de los limites. Caracas: Monte
Avila, 1992

VOLEK, Emil. Literatura hispanoamericana entre la modernidad y la
postmodemidad, Bogota: Universidad Nacional, 1995

Segunda época, No. 15 — Primer semestre de 2002



