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Para analizar la minificcion

Resumen: Este articulo se desarrolla en cinco apartados, con el propdsito de describir las caracteristicas de un
nuevo género literario, la minificcion. En el primero, se esclarece la diferencia entre minicuento y minificcion; en
el segundo, se establece la distincidon entre la literatura moderna y la posmoderna; en el tercero, se evidencia
dicha distincidn a través de la relectura de los autores canodnicos de la minificcidon mexicana; en el cuarto, se
sefialan las caracteristicas que permiten analizar la minificcion moderna y la posmoderna, ademas, se formulan
seis interrogantes basicos para realizar este andlisis, y en el Gltimo apartado, a manera de conclusion, este género
se concibe como el antivirus de la literatura, puesto que ayuda a resolver problemas de congestionamiento
crénico de las costumbres de lectura, agilizando las vias para la critica y facilitando la libre circulacion de
convenciones genéricas y de su posible reformulacion ludica en cada lectura.

Palabras clave: Minificcién, minicuento, literatura moderna y posmoderna, antivirus

Abstract: This paper is developed in five sections, with the main purpose of describing the characteristics of a
new literary gender, short short fiction. In the first section, the difference between short short story and short
short fiction is elucidated; in the second one, the distinction between modern and postmodern literature is made;
in the third part, this distinction is demonstrated through the rereading of the canonical authors of Mexican short
short fiction; in the fourth section, the characteristics that allow analyzing the modern and postmodern short
short fiction are pointed out, furthermore, six questions are formulated in order to make this analysis. In the last
part, and in a concluding way, this gender is conceived as the antivirus of literature, since it helps in the resolution
of the chronic problems and customs when reading, facilitating ways for criticisms and making easier the
circulation of generic conventions and their possible ludic reinvention on each reading.

Keywords: Short fiction, short short story, modern and post modern literature, antivirus.

La minificcion es un género literario surgido a
principios del siglo XX. Se ha sefialado la publica-
cion en México del texto “A Circe”de Julio Torri
(1914) como referente original. La minificcion no
es un minicuento, sino un texto experimental de ex-
tension minima con elementos literarios de carac-
ter moderno o posmoderno.

* Profesor de la Universidad Autonoma de México en Xochi-
milco, México.

Mientras el minicuento contiene una narracion
completa y autosuficiente (y por lo tanto es de ca-
racter tradicional), la minificcion puede ser moder-
na y fragmentaria (como parte de una totalidad a
la que pertenece) o posmoderna y fractal (como
parte de una serie con cuyos otros textos comparte
rasgos especificos). Por consiguiente, la minificcion
siempre surge como consecuencia de un acto de
relectura ironica o paraddjica de convenciones tex-
tuales, ya sean genéricas o ideoldgicas (o ambas).
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El minicuento conserva los rasgos propios del
cuento clasico, con excepcion del pre-final (de-
bido a su extension minima). Estos rasgos son
los siguientes: tiempo secuencial, espacio vero-
simil, narrador omnisciente, personajes arqueti-
picos, lenguaje literal, género convencional,
intertexto implicito y final epifanico. Minicuentos
son las fabulas moralizantes escritas durante el
periodo colonial y las versiones de extension mi-
nima de géneros tradicionales (fantasticos,
intimistas o policiacos de caracter enigmatico).
Encontramos minicuentos en la escritura de Mario
Benedetti, Otto-Raul Gonzalez, Alfonso Reyes y
Edmundo Valadés.

No todo texto breve es literario. Sin embargo, la
letra de una cancidn, la escena particular que un
espectador recuerda después de ver una pelicula o
algunas formas de publicidad pueden ser leidas
como minificciones, precisamente al reconocer en
ellas la presencia de los elementos sefialados.

Al llegar a este punto es necesario establecer
una serie de caracteristicas precisas para distinguir
un minicuento de una minificcion. Veamos esta dis-
cusion a partir de uno de los libros que plantea este
problema desde su titulo.

Breve manual para reconocer una minificcion

En 1998, durante el Primer Encuentro Interna-
cional de Minificcion, realizado en la Ciudad de
Meéxico, la investigadora venezolana Violeta Rojo
presentd su libro Breve manual para reconocer
minicuentos (UAM: Azcapotzalco, 1998), en el que
se continda una ya larga tradicion de reflexion sis-
tematica sobre la minificcion.

Una de las virtudes de este libro consiste en ha-
ber llamado la atencion de los lectores no especia-
lizados, desde su titulo y su formato editorial, sobre
el hecho de que nos encontramos ante un género
literario nuevo, es decir, distinto del cuento, la poe-
sia, la novela y el ensayo, y que requiere herra-
mientas propias para dar cuenta de su naturaleza
literaria.
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La autora sefiala ahi la existencia de una serie
de caracteristicas especificas de la minificcion, ta-
les como la hibridacion genérica, el humor, la ironia,
la intertextualidad y la metaficcion. Estas caracte-
risticas han sido reconocidas también por muchos
otros estudiosos, empezando por los trabajos cano-
nicos de Dolores M. Koch, la primera que las estu-
dié de manera sistematica. Entre los especialistas
que han estudiado las caracteristicas del género es
necesario mencionar, entre muchos otros, a Fran-
cisca Noguerol y Fernando Valls (en Espafa), Juan
Armando Epple (en Estados Unidos), Irene Andrés-
Suérez (en Suiza), Raudl Brasca, Laura Pollastri y
David Lagmanovich (en Argentina) y, mas recien-
temente, Javier Perucho y Frida Rodriguez (en
México).

Sin embargo, las caracteristicas sefialadas co-
rresponden, precisamente, a la escritura de las van-
guardias hispanoamericanas del periodo de
entreguerras. Esto ultimo significa que estamos
hablando de un género diametralmente opuesto al
cuento clasico. En consecuencia, no podemos re-
ferirnos a este género como un minicuento, es de-
cir, como un texto muy breve con las caracteristi-
cas de un cuento o como un cuento clasico extre-
madamente corto.

En otras palabras, conviene reconocer la dife-
rencia radical que existe entre un minicuento (que
puede llegar a compartir las caracteristicas de un
chiste, incluyendo la epifania final) y una minific-
cion propiamente dicha.

Abhora bien, en el terreno de la narrativa clasica,
lo que distingue a un cuento literario de una narra-
cion no literaria puede ser la presencia de uno o
varios elementos distintivos del lenguaje (como es
el caso de su empleo metaférico), los personajes
(como una definicion redonda), el tiempo narrativo
(cuando es complejo) o el espacio (cuando es utili-
zado de manera alegorica).

Mientras en el primer caso (es decir, al distin-
guir entre un cuento y una narracioén breve) esta en
juego una distincion entre lo literario y lo
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extraliterario, en el segundo caso esta en juego la
distincidn entre minicuento y minificcion.

Si partimos del hecho de que en toda narracion el
elemento crucial es la relacion entre el inicio y el
final, en las minificciones modernas y posmodernas
el inicio es enigmatico, es decir, anaforico, in medias
res, lo que los formalistas rusos llamaban inicio des-
criptivo (es decir, un primer plano o detalle), mien-
tras que el final es un simulacro de final, es decir, es
cataforico, incompleto, lo que los formalistas rusos
llamaban un final narrativo (es decir, otro primer
plano, otro detalle, el inicio de otro enigma).

La consecuencia de estas caracteristicas se pue-
de resumir en una sola, de caracter pragmatico para
el lector. El indicio mads seguro para reconocer
una minificcion consiste en la necesidad de re-
leer el texto para reconocer sus formas de iro-
nia inestable. Por ello, mientras un minicuento
(como también ocurre en el caso del chiste) se agota
en una primera lectura, en cambio la minificcion
(como también ocurre con la poesia) se enriquece
en cada relectura.

Esta caracteristica de la minificcidn (su notable
grado de polisemia) aproxima la experiencia de su
lectura a la de otros textos (no necesariamente lite-
rarios) que nos impulsan hacia la relectura. Este
puede ser el caso de una carta muy entrafiable o de
la letra de nuestra cancién favorita, a la que pode-
mos regresar incansablemente para reconocer nues-
tra propia capacidad de asombro. Sin duda, algu-
nas cartas breves y algunas canciones pueden ser
consideradas como minificciones, pero no toda car-
ta ni toda cancién es una minificcion.

La distincidon no es textual, sino pragmatica y
genérica. Pragmatica, pues depende de la apela-
cién personal y el reconocimiento contextual. Ge-
nérica, dado que depende de las expectativas ini-
ciales y d el contrato de lectura. En el caso de la
carta, la significacion depende de la verosimilitud
referencial. Y en el caso de la cancion, la significa-
cion depende de la sinestesia didactica.

Todas las afirmaciones anteriores dependen de
la distincidn que establezcamos entre literatura mo-
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derna y posmoderna, y por tanto es conveniente
explorar sus fronteras de manera sistematica.

Las fronteras entre literatura moderna y
posmoderna

El punto de partida de toda distincion entre la
literatura moderna y la posmoderna consiste en re-
conocer que esta distincion debe ser establecida no
a partir de lo que ha sido definido como posmoderno
en otras disciplinas (como la filosofia) ni en otros
campos de la produccién cultural (como la arqui-
tectura o la musica), sino a partir de los textos lite-
rarios. El error de definir lo literario a partir de las
investigaciones extraliterarias es muy frecuente en
los autores europeos y norteamericanos, que de esta
manera borran de un plumazo la historia de la teo-
ria literaria. Y, por supuesto, el criterio cronoldgico
tampoco viene al caso, pues la distincion entre lite-
ratura moderna y posmoderna es estrictamente
estética (es decir, no es sélo una diferencia formal,
sino que esta ligada a los procesos de lectura).

Las mas notables caracteristicas de la literatura
posmoderna son las siguientes:

1. Los textos posmodernos contienen simultaneamen-
te (o incluso alternadamente cuando tienen sufi-
ciente extension, como en el caso de una novela o
un largometraje de ficcion) componentes de na-
turaleza moderna y de naturaleza premoderna o
clasica. La existencia de esta simultaneidad obliga
a establecer una redefinicion de lo clésico y lo mo-
derno, pues en rigor muy pocos textos son 100%
clasicos o modernos en todos sus componentes.
Aqui entiendo por “componentes”los siguientes
elementos formales presentes en todo texto narra-
tivo: titulo, inicio, narrador, tiempo, espacio, perso-
najes, lenguaje, género, intertexto y final. Y entien-
do que hay una oposicion excluyente entre lo clasico
y lo moderno, pues mientras lo clasico es conven-
cional y tradicional, lo moderno es la ruptura de
esas convenciones y tradiciones, incluyendo la rup-
tura con las otras rupturas anteriores.

2. Los textos posmodernos, como consecuencia de
lo anterior, son paraddjicos. Y tal vez aqui em-
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pieza lo mas interesante, productivo y polémico
de esta distincion. Al tener una naturaleza que
tiende a ser simultanea y parcialmente clasica y
moderna, la interpretacion de su naturaleza lite-
raria, como totalidad, depende de la lectura que
haga cada lector, es decir, del énfasis que en su
lectura ponga en el sentido de unos u otros com-
ponentes. Y a pesar de que se puede definir el
perfil de cada componente cuando éste es
posmoderno y paradojico, cada lector puede leer
unicamente su dimension clasica o su dimension
moderna (pues ambas estan en el mismo texto),
y por tanto llegar a lecturas completamente an-
tagdnicas. Esta caracteristica, que en la tradi-
cioén clasica o moderna seria inexistente o inex-
plicable (es decir, equivocada), en estos textos
es inevitable e impredecible. Y en lugar de ser
una limitacién del lector o del texto, es lo sustan-
cial de la naturaleza productiva de su lectura.

Un corolario de lo anterior seria afirmar que tal
vez no hay textos posmodernos, sino so6lo lecturas
posmodernas de textos. Esto ltimo es muy impor-
tante, pues cada vez ocurre con mas frecuencia
que leemos cualquier texto con lentes posmodernos,
y encontramos entre lineas (desde nuestro contex-
to, no desde el del autor) componentes posmodernos
en textos explicablemente modernos o clasicos.

Asi que no podria plantearse la distincion entre
moderno y posmoderno hablando de autores (crite-
rio clasico), ni siquiera de textos (criterio moder-
no), sino que esta distincion debe ser planteada a
partir de las lecturas (criterio posmoderno). Y decir
lecturas no equivale aqui a decir lectores, sino pro-
cesos casuisticos. La relectura posmoderna cam-
bia el sentido mismo de la palabra “lectura”y le da
una vitalidad extraordinaria. Por otra parte, para un
lector muy joven, todo lo dicho hasta aqui resulta
simplemente natural, pues ésta es la 16gica de los
videoclips, de los videojuegos, del cine digital y de
la literatura hipertextual. Es decir, ésta es la logica
de la cultura interactiva, que incluye museos
virtuales, realidades virtuales y, por supuesto, tex-
tos virtuales. La metafora de los afios sesenta, que
sostenia que el lector es el autor del texto, ya dejo
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de ser una metafora y es una mera descripcion de
los hechos. Por esta razon, ahora es necesario
reutilizar los términos existentes para darles un nue-
vo contexto, como ha ocurrido con términos como
arroba, software y muchos otros, y como empieza
a ocurrir al hablar sobre andfora y catdfora en
términos estrictamente narrativos.

Todo lo anterior puede ser ilustrado si nos dete-
nemos por un momento en los dos componentes
mas estratégicos de todo texto narrativo (es decir,
el inicio y el final) para mostrar la necesidad de
esta resemantizacion. Mientras en el minicuento el
inicio es cataforico (es decir, se explica en funcion
de lo que vendra después), en cambio el final es
anafdrico (es decir, se explica por aquello que ya
fue narrado). En cambio, en la minificcion (en este
contexto, la narrativa muy breve de caracter mo-
derno o posmoderno) ocurre exactamente lo opues-
to. En otras palabras, en la minificcion el inicio es
anafdrico (es decir, cuando se inicia el texto ya ocu-
rrié lo mas importante) y el final es cataférico (es
decir, este final tan s6lo anuncia lo que esta por
ocurrir al lector al releer el texto entre lineas).

Tal vez a partir de este contexto sera necesario,
al invocar las fuentes que permiten comprobar una
interpretacion textual, hablar de textos clasicos, au-
tores modernos y lecturas posmodernas. Ya no es
suficiente con decir: “Ahi esta el texto para demos-
trar lo que digo”. Ni tampoco: “Ahi esta la inten-
cion del autor para avalar el analisis”. En su lugar,
lo que parece estar en juego es la necesidad de
decir: “Ahi esta esta lectura para desarticular la
intencion del autor y la intencidn evidente del tex-
to”. Estamos ante una escritura que permite desar-
ticular o desautorizar la autoridad del autor y
rescribir el sentido explicito del texto.

Los autores canodnicos: Torri, Arreola,
Monterroso

Veamos brevemente codmo funciona todo lo an-

terior en el caso de los autores candnicos de la mi-
nificcion mexicana, es decir, Julio Torri, Juan José
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Arreola y Augusto Monterroso, desde una perspec-
tiva moderna (interesada en los autores). En sinte-
sis, podria decirse que Monterroso es siempre el
mas paraddjico e irénico de los tres, pero no por
sus personajes o situaciones, sino en relacion con
las expectativas del lector, es decir, en relacion con
las tradiciones literarias (especialmente las genéri-
cas), lo cual lleva a trastocar casi todos los demas
componentes literarios en sus textos. (El caso pa-
radigmatico puede ser ‘La oveja negra’).

La ironia de Torri es de otra naturaleza, aunque
ya titula a su primer libro de 1914 ‘Ensayos y poe-
mas’, precisamente el volumen que ya no contiene
ningun ensayo ni ningun poema en la acepcion o la
extension convencional de estos géneros. Pero la
posmodernidad en Torri esta sélo en uno u otro de
sus componentes en cada texto (el caso paradig-
matico podria ser la polisemia subtextual del perso-
naje en “A Circe”).

Por su parte, probablemente Arreola sea un poco
mas dificil de reducir a una sola lectura, a un ca-
non. Y esto se debe, con seguridad, a que su escri-
tura tiende a ser metaforica (mas atn que en los
otros). De esa manera las interpretaciones pueden
ser interminables. (el caso paradigmatico es ‘El
guardagujas’, aunque ya no estemos hablando s6lo
de minificcion).

Arreola parece ser un autor que pone en esce-
na cada uno de los componentes de la narrativa,
metaforizandolos, lo cual permitiria leer sus textos,
todos ellos, como versiones muy intensas de
metaficcion poliédrica.

Es al releer a estos autores cuando puede ser
pertinente una idea que da al traste con la distin-
cién precisa entre literatura moderna y posmoderna,
pues podria sostenerse (para derrumbar toda pre-
ceptiva posible) que la posmodernidad es simple-
mente una hiperbolizacion de la polisemia y la ex-
perimentacion moderna... y a la vez un reciclaje
irdnico de las convenciones de la narrativa clasica.

Todo esto nos lleva a una ultima paradoja. En su
ironia, parece como si Monterroso fuera el mas
posmoderno, y por eso mismo, el mas candnica-
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mente (y cldsicamente) moderno de los tres, mien-
tras que Arreola —el que ha escrito los textos mas
propiamente mexicanos de los tres por su lenguaje
y por sus temas, situaciones y personajes— es el
que mas se resiste a ser reducido a un solo canon
clasico o moderno. ;Y esto lo hace casi inagotable!

Para estudiar la minificcion

A partir de todo lo anterior es posible sefialar las
caracteristicas que permiten analizar la minificcion
moderna y la posmoderna. La minificcion moder-
na 'y experimental se distingue por la presencia de
uno o varios de los siguientes componentes litera-
rios: tiempos simultaneos, espacio anamorfico, au-
sencia de arquetipos, narrador ironico, lenguaje es-
tilizado y final abierto. Minificciones modernas son
las de Julio Torri, Oliverio Girondo, Cristina Peri-
Rossi y Juan José Arreola.

La minificcion posmoderna y ludica se distingue
por la presencia de uno o varios de los siguientes
componentes literarios: tiempo anaforico, espacio me-
tonimico, narrador implicito, personajes alusivos, len-
guaje metaforico, género alegorico, intertexto
catafdrico y final fractal, es decir, diferido o serial.
Minificciones posmodernas son las de Luis Britto
Garcia, Guillermo Samperio, Julio Cortazar, Jorge Luis
Borges; las novelas formadas por minificciones inte-
gradas, como las de Luis Rafael Sanchez, Juan José
Arreola (La feria), Nellie Campobello (Cartucho)
y Luis Humberto Crosthwaite, y la escritura serial
de Felipe Garrido, Augusto Monterroso, Eduardo
Galeano y Ana Maria Shua.

A partir de estas consideraciones podemos es-
tablecer las preguntas fundamentales que pueden
ser formuladas para efectuar el andlisis de una mi-
nificcion (o de un fragmento o fractal textual leido
como minificcion):

1. ¢Cuales son los elementos anaféricos en el ini-
cio y en el empleo del tiempo?

2. (Cual es la dimensién metonimica del espacio?

3. (Enqué medida los personajes cumplen una fun-
cion alusiva?
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4. (Como se manifiesta la naturaleza metaforica
en el empleo del lenguaje?

5. (Como ocurre la hibridacién o alegorizacion de
las convenciones genéricas?

6. (En qué consiste la funcion cataférica de la in-
tertextualidad y del final?

Conclusion: La minificcion como el antivirus
delaliteratura

La minificcion es el género mas didactico, ludico,
irénico y fronterizo de la literatura. También es el
mas reciente, pues mientras surgié apenas a princi-
pios del siglo XX, ha sido hasta la ultima década de
ese mismo siglo cuando empezd a ser considerado
como un género literario autonomo, si bien sus rai-
ces se encuentran en las vanguardias hispanoame-
ricanas del periodo de entreguerras.

Su reconocimiento y canonizacién, durante los
afios recientes, coincide con la practica de la escri-
tura en computador.

La minificcion nace como una forma de relectura
de los demas géneros. Su estructura es siempre
hibrida, y tiende a la metaficcion y a una intertex-
tualidad galopante. Hay minificciones modernas y
posmodernas, lo cual depende de que su intertex-
tualidad sea de caracter individual o genérico.

Sus caracteristicas son las de un antivirus. Si, la
minificcién es el antivirus de la literatura, pues
su lectura tiene los siguientes efectos en quienes se
aproximan a ella:

e Vacuna a los nifios y a otros lectores primerizos
para volverse adictos a la literatura.
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» Corrige problemas de lectura de quienes estan
anclados en un tnico género, ya sea la novela,
el cuento, la poesia, el ensayo o incluso en una
unica seccion del diario.

« Permite aproximarse a obras monumentales des-
de la accesibilidad del fragmento.

« Facilita reconocer la dimension literaria en di-
versas formas de narrativa, como el cine, las
series audiovisuales y la narrativa grafica.

» Genera la posibilidad de reconocer de manera
didactica las formas mas complejas de la escri-
tura, es decir: humor, ironia, parodia, alusion, ale-
goria e indeterminacion.

« Disuelve la distincion entre los lectores de tex-
tos y los creadores de interpretaciones.

« Propicia que un estudiante descubra la vocacion
de su proyecto de lectura.

« Estimula al lector mas sistematico a que oriente
su investigacion hacia terrenos inexplorados, no
necesariamente asociados a la minificcion.

En sintesis, la minificcion ayuda a resolver pro-
blemas de congestionamiento cronico de las cos-
tumbres de lectura, agilizando las vias para la criti-
cay facilitando la libre circulacion de convenciones
genéricas y de su posible reformulacion ludica en
cada relectura.

Administrese con libertad, y recuérdese que aun-
que su naturaleza es fractal (y por tanto, cada mini-
ficcion suele pertenecer a una serie, pues se trata
de textos gregarios), cada minificcion puede tener
efectos homeopaticos en la experiencia literaria de
cada lector.
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