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Resumen

El presente trabajo de investigacion tuvo por objetivo analizar la construccion del viaje
a la muerte en cinco relatos miticos seleccionados de la obra literaria £l sol babea jugo
de pifia: antologia de las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico y la Serrania del
Perijg (2010), con ayuda de la categoria de cronotopo. En este sentido, la investigacion
que se constituye como una monografia de orden cualitativo, descriptivo y documental,
prefendio la identificacion y caracterizacion de las relaciones cronotépicas que se advier-
fen en los relatos “Caminar Liviano”, “Atantocha, el sepulcro y la roca”, “Asi es la vida de
los muertos”, “Cémo Kemoko se fue al cielo” y “El cielo de Caragabi”. Adicionalmente,
la investigacion sugiere al mito v, especialmente, al mito del viaje a la muerte como un
fexto que puede ser vinculado a la escuela colombiana. En ese sentido, se propuso una
herramienta diddctica que busca suscitar en este tipo de corpus una posibilidad alternativa
de lectura.
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Abstract

The objective of this research was to analyze the construction of the journey to death in five
mythical narratives selected from the literary work El sol babea jugo de pifia: anfologia de
las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico y la Serrania del Perijg (2010), using the
chronotope category. In this sense, the research, which constitutes a qualitative, descripti-
ve, and documentary monograph, aimed fo identify and characterize the chronotopic rela-
tionships observed in the stories “Caminar Liviano"; " Atantocha, el sepulcro y la roca”; * Asi
es la vida de los muertos”; “"Cémo Kemoko se fue al cielo” and “El cielo de Caragabi”.
Additionally, the research suggests myth, particularly the myth of the journey to death, as a
fext that can be integrated into the Colombian school curriculum. In this regard, a didactic
tool was proposed to provoke an alternative reading possibility for this type of corpus.
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Introduccién

El mito es un género de la literatura poseedor de un profundo valor literario en lo estéfico,
cultural e ideclégico, a la par de una importante significacién literaria localizada en la
frama, las acciones vy los espaciostiempos que magnifican dichas caracteristicas. En este
sentido, reconociendo las multiples caracteristicas que comprende el género literario, la
apuesta de este estudio fue la consolidacion de un andlisis critico-estético literario, a partir
de las nociones de cronotopo?. Esto aplicado a cinco mitos, ubicados en el texto El sol
babea jugo de pifa: antologia de las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico y la
Serrania del Perijg. Cabe resaltar que los cinco textos nombrados: “Caminar Liviano”,
"Atantocha, el sepulcro y la roca”, “Ast es la vida de los muertos”, “Cémo Kemoko se
fue al cielo” y “El cielo de Caragabi”, pese a ser producto de diferentes comunidades
indigenas (Yukpa, Barf y Emberd), comparten una misma linealidod temdtica, que resulta
interesante para los fines de esta monografia: El viaje a la muerte.

En principio, seré necesario preguntarse spor qué indagar sobre el mito?, spor qué ha-
cerlo a partir de un enfoque sociocritico? Y, sobre todo, scudl es su funcionalidad en la
escuela colombiana? Para responder a estas preguntas, que motivaron la investigacion,
es primordial empezar recordando que Colombia es un pais pluriéthico y multicultural.

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 Huelga decir que Cronotopo no es un concepto que se aplique originalmente al mito, como si a la novela.
No obstante, para Bajfin (1989) la percepcion mitica del tiempo ha ejercido influencia en las formas e
imagenes literarias, por lo cual ha considerado la categoria de Hipérbaton Histérico, pilar fundamental
para este estudio.
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Esto ha implicado que la riqueza cultural del pafs se entrefeja con la variedad de historias
que son propias de las diversas identidades que aqui se encuentran. Asi, comunidades
como las indigenas ain guardan su tradicién bajo la figura de innumerables géneros
literarios, que terminan por advertir, a través del lenguaie, las caracteristicas que les hacen
particulares.

Aunque resulfa innegable la importancia de ofros géneros narrativos, esta investigacion se
inferes6 por la figura del mito, toda vez que narra una realidad viviente que las comunida-
des creen y sienten, en la medida en que han influido en sus variadas percepciones sobre
el mundo, el destino de los hombres y hasta las esperanzas para salvaguardar la moral de
sus pueblos (Villa, 1987, p. 15). Esfo permite hacerse a un panorama inicial sobre el rico
y variado caudal de expresiones, que son la base y el sustento narrativo de los relatos de
las comunidades indigenas del pais (MinCultura, 2010b), lo que debe resultar de interés
para el maestro de literatura, en tanto la figura del mito hace parte del pafrimonio vivo de
los pueblos y podria contribuir al enriquecimiento del acervo cultural de nuestra nacién.
De alli que,

El maestro encontrard en los mitos, una inspiracién para su labor docente [...] Junto
a la obra de grandes narradores y poetfas nacionales, estas podrén ir a las primeras
literaturas, a las raices literarias de la nacién en las que todos podemos reconocermos.

[MinCultura, 2010b, p. 18)

Todo esto se da bajo la premisa de que en todas las culturas la muerte —horizonte teméti-
co de estos mitos—es una realidad acompaiada de incertidumbre que ha requerido una
explicacion por parte del hombre. Por ello, en el campo de la literatura, es uno de los
motores de la escritura universal; aunque ha sido poseedora de miles de significados y su
forma de ser narrada ha fransmutado, siempre ha tenido un espacio en las letras. Huelga
decir que el mito del viaje a la muerte, vinculado con la escuela, serd una fuente para el
reconocimiento de ese manojo de mundos que atraviesan las palabras. Es decir, el andlisis
de la muerte y las peculiaridades que esfe fenémeno comporta, por lo menos en los mitos
objeto de este estudio, seran relevantes en la medida en que posibilitan la exploracion, el
contraste y el reconocimiento de la cultura que los ha atravesado.

Ahora bien, en busqueda de propuestas que permitieran la problematizacién vy el estudio
del mito, en tanto obra literaria, una posibilidad que se alzé para el andlisis respondio a
"la conexion esencial de relaciones tfemporales y espaciales asimiladas arfisticamente en
la literatura” (Bajtin, 1975). Es decir, al estudio y la construcciéon del concepto literario de
cronotopo, propuesto por el historiador literario Mijail Baitin, bajo los supuestos de la teo-
ria literaria sociocritica. Especificamente, en este caso aplicado (cronotopo,/ Hipérbaton
histérico), a la obra mitico-literaria “El sol babea jugo de pifia”.
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El sol babea jugo de pina bajo la lupa del cronotopo

El sol babea jugo de piia: anfologia de las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico
y la Serrania del Perijé es un corpus antologico que nace en el marco del Bicentenario,
celebrado en el 2010 por el Ministerio de Cultura, a través de la editada coleccion de
la Biblioteca Bésica de los pueblos indigenas de Colombia. Los relafos alli expuestos son
compilados por Rocha Vivas (2010), escritor, investigador v literato de la Universidad
Javeriana de Bogotd.

Esta obra miticoiteraria estd dividida en cuatro partes, como resultado de una clara
distincion geogrdfica, pero ademds debido a lo agrupacién de narrativas femdticamente
similares. Las partes se capitulan de acuerdo con las comunidades de las que se han inven-
tariado los relatos. A estas las subdivide una suerte de estudio de motivos y femas, ademas
de los amplios textos infroductorios y las dedicadas secciones especiales al estudio de los
simbolismos de cada conjunto miticoiterario que facilitan su lectura.

Este corpus, ademds, encierra unas particularidades cronotépicas dignas de estudiar, ya
que expone unas cualidades que pueden considerarse atrayentes investigativamente a la
luz del andlisis literario del cronotopo. Esto, porque algunos de los mitos que narran el
acontecimiento de la muerte se encuentran ubicados en los apartados de “historias de ori-
gen”. Aspecto que revela, en principio, una posible peculiaridad de la visién del tiempo.
Adicionalmente, esas mismas historias narran la muerte como el paso a ofros mundos, es
decir, a ofros espacios/tiempos que encierran sus propios atributos. Asf pues, el mévil de
esfa investigacion es la pregunta: 3Como se construye el cronotopo del viaje a la muerte
en los cinco relatos miticos seleccionados de la obra literaria £l sol babea jugo de pifia?

Para resolver esfe inferrogante, se buscéd 1) Identificar las categorias de espacio y tiempo
en los relatos seleccionados; 2) caracterizar las relaciones espaciotemporales propias
del cronotopo del viaje a la muerte en los relatos miticos seleccionados; y 3) disefiar un
recurso diddctico en funcion del reconocimiento de los mitos como objeto de estudio en
la escuela.

Lo anterior, a partir de un enfoque cudlitativo, de corte descriptivo y técnica documental.
Esto significa que los instrumentos disefiados son producto de un proceso de identificacién,
estructuracion y organizacion de informacion y andlisis de los hallazgos que emergen
a partir de los datos. Informacién que en este caso refiere a las relaciones espaciotem-
porales de los relatos miticos. Por ello, el corpus se sometié a organizacién y andlisis a
partir de dos propuestas. La primera, una ficha de lectura que permite la recopilacion e
identificacion de las expresiones con las cuales el tiempo y el espacio son nombradas
en estos mitos. Y, la segunda, la cual refiere a una matriz categorial que problematiza y
particulariza las relaciones cronotépicas e hiperbdticas en los relatos.
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Asi, esfos dos instrumentos constituyeron las herramientas que permitieron la problematiza-
cién y el andlisis literario propuesto en este estudio. Esto, en la medida en que permiten a
los investigadores la identificacion y la caracterizacién del cronotopo del viaje a la muerte
en los mitos indigenas, corpus de la monografia.

Soporte tedrico

El mito en su expresion culiural y el mito como texto literario

El mito, que desde una acepcion etimolégica significa fébula o leyenda (Sevilla, 2015,
p. 3), se ha forjado como una de las posibilidades que tiene el hombre para explicar las
realidades que se le presentan de manera irracional o incomprensible (Sevilla, 2015, p.
3). Tanto, que refiere en gran medida a eventos como la concepcion del universo, del
mundo y del hombre, asi como de muchas de las circunstancias que se gestan en relacion
con la existencia humana; por ejemplo, la muerte, la naturaleza vy las cualidades de vida
en el cosmos.

En palabras de Eliade® (1963) “los mitos revelan que el mundo, el hombre y la vida tienen
un origen y una hisforia sobrenatural, y que esfa hisforia es significativa, preciosa y ejem-
plar” (p.11). Razén por la cual, en muchas sociedades primitivas, el mito adn esté vivo, lo
que significa que es la figura que fundamenta v justifica el comportamiento vy la actividod
del hombre y, a su vez, la actividad de este cimienta las bases del mito. En esfe sentido,
el mito es una expresion cultural, pues constituye las bases de la existencia humana y dota
al hombre de caracteristicas particulares.

Asi pues, el mito se considera una historia que se refiere a realidades que explican la
existencia. Sin embargo, que el mito dé respuestas al hombre y pueda fundamentar el
comportamiento de él no implica que sea una garantia de moral. La funcién cultural del
mismo, segun Eliade, es Unicamente revelar modelos, los cuales den al hombre la posibili-
dad de proporcionar una significacién al mundo vy a la existencia humana.

Esta figura (mito), desde la antigiedad, como hemos mencionado, desempefia un papel
fundamental en las sociedodes humanas, pues le ha permitido ol hombre, a fravés de
los simbolismos que se representan en las palabras, explicar su naturaleza, materializar
sus pulsiones y configurar el pensamiento. Dicha naturaleza explicativa le ha permitido
adquirir un carécter narrativo, que lo impulsa a ser parte del corpus literario de variadas
fradiciones culturales.

SO0

3 Mircea Eliade: filésofo y escrifor rumano destacado por sus estudios sobre mitologia y religiones comparadas.
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Asi, para algunos tedricos como Lotman? (19906, la correlacion entre el mito v la literatura
existe y se conjuga permanentemente en forma de “frasvase”. Es decir, “cada una supone
desde tiempos inmemoriales la presencia de la ofra” (p. 192). Para comprender (1996) el
vinculo que se teje, el semidlogo propone la categoria tipolégica: una relacion en la que
se enfiende al mito como un género que adn hoy es parte infegral de la vida de los seres
humanos y su cultura, mientras se busca su permanencia en el lenguaije.

En relacion con la categoria tipolégica, Lotman (1996) sefiala que tanto la literatura como
la mitologia son discursos organizadores y tendencias complementarias. Por ello, en un
recorrido fugaz por la hisforia, el semidlogo propone al mito como una constante. Esto da
como resultado la idea de que las posiciones del mito v la literatura siempre se encuentran
una dentro de la ofra, lo que permite comprender que hay una correspondencia histérica
del mito en la literatura y que es una narrativa adn vigente que debe ser objefo estético. De
esta manera, si se enfienden como obra literaria y se consideran objeto estético, podré ha-
cerse de los mitos corpus para el andlisis a la luz de multiples y diversas teorias literarias.

El tiempo v el espacio: Cronotopo

El espacio vy el tiempo son conceptos que fueron, en un primer momento, empleados en
las ciencias matemdticas v fisicas, al convertirse en el fundamento de teorias como la relo-
tividad, propuesta por Albert Einstein. Sin embargo, en el afio 1989, con la publicacién
pdstuma del texto Teoria y estética de la novela, escrito por el critico literario y filésofo
del lenguaje Mijail Baitin®, esta relacion se convertido en posibilidad de andlisis literario.

Baitin [1989), bajo una dptica sociocritica y en un emplazamiento metaférico, propone el
concepto de cronofopo. En palabras del autor, esto es “la conexién esencial de relaciones
tfemporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura” (p. 237). Asimismo,
el cronotopo serd, tal y como lo expone el escritor mexicano Carlos Fuentes®(1990), “el
centro organizador de los eventos narrativos fundamentales en una novela” (p. 38). Esto,
en la medida en que el cronotopo hace visible el tiempo en el espacio y posibilita asf la
comunicacién del evento a narrar. Para exponer y ejemplificar el cronotopo, Bajtin (1989)
propone en su frabajo a la novela griega como guia de estudio.

Ahora bien, si el concepto de cronotopo se concibié para el andlisis de la novela, zsera
esfa una cafegoria aplicable al estudio del mito? Para el filésofo ruso, “toda imagen

OO

4 Yuri lotman: lingiista y semidlogo ruso, fundador de la culturologia. Su amplia obra le convierte en la figura
cenfral de la semiética cultural.

5 Mijail Mijgilovich Baitin: critico literario y filésofo del lenguaie ruso. Conocido por sus andlisis de la natura-
leza dialégica y polifénica de la produccién literaria, ademds de ser el precursor del concepto cronofopo.

6 Carlos Fuentes Macias: Escritor mexicano. Adscrito al llamado boom latinoamericano. Entre sus novelas
mas reconocidas estén: Aura [1962] y Lla muerte de Artemio Cruz (1962).
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arfisticoliteraria es cronotépica, porque esencialmente cronotépico es el lenguaje como
fesoro de imagenes” (p. 401) Lo que indica que no hay obra literaria que pueda escapar
a la categoria de tiempo-espacio.

Adicionalmente, para Baijtin [1989) la percepcién mitica del tiempo ha ejercido una in-
fluencia colosal en las formas e imagenes literarias. En virtud de ello, se gesta la categoria
de Hipérbaton Histérico. Para el tedrico y critico literario (1989) la esencia de esta es el
hecho de que “el pensamiento histérico y artistico ubique en el pasado categorias tales
como meta, ideal, jusficia, perfeccion [...] para representar como existente en el pasado,
lo que de hecho sélo puede ser realizado en el futuro” [p. 299). Para lograr esto “se
prefiere sobreedificar la realidad, el presente, en lo vertical, hacia arriba y hacia abajo,
antes que avanzar horizontalmente” (Bajtin, 1989, p. 300).

Mito americano desde una lectura cronotropica

En palabras del escritor Fuentes (1990), “Baitin advierte que el proceso de asimilacion
de historia y literatura pasa por la definicién de un tiempo y un espacio” (p. 38). Asi, al
tiempo vy al espacio les perfenece el senfido que le da forma a la narrativa. Es decir, el
cronotopo se configura como la categoria que hace posible la comunicacién del evento,
fanto que se convierte en el protagonista de la narracion.

Sin embargo, para funcionar necesita de un lenguaie, lo que significa que el espacio y
el tiempo son elementos usados por un observador para describir su entorno, a partir de
dicho lenguaije. En ofras palabras, el espacio y el tiempo son lenguaje y hacen parte de
un sistema abierto y relativo, lo que quiere decir que este puede dar cabida a diferentes
cronotopos. En esfe sentido, es posible encontrarlo en variedad de tiempos: divergentes,
convergentes, ciclicos; variedad de espacios: uno y varios mundos que narra el chaman,
Orbis Tertivs, Macondo, Comala; variedad de culturas que hacen posibles estos cro-
notopos: Ette, Bari, Yukpa, Embera; y variedad de lenguajes para representarlos: épica,
poesia, novela o mito. Esto significa que el mito puede ser fuente de andlisis desde los
cronos [tiempos) y los topos (espacios).

Asi, para Fuentes (1990) que cita a Eliade, “el sustrato mitico de la literatura y la historia
es la evidencia de que el hombre no puede escapar al tiempo, porque nunca hubo, ni
habr& un tiempo sin tiempo” [p. 65). Razén por la cual, la funcién del mito, por lo menos
en las narraciones hispanoamericanas, es proclamar que el tiempo existe, que hay un
tiempo original.

Consideraciones cronotrépicas del mito de la muerte

Es importante mencionar que los mitos relatan no solo el origen del mundo y del hombre,
sino fambién los aconfecimientos primordiales a consecuencia de los cuales el hombre
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ha llegado @ ser lo que es. Es decir, “un ser mortal, sexuado, organizado en sociedad
y que ftrabaja segin ciertas reglas” (Eliade, 1963, p. 7), lo que significa que algunos
acontecimientos han fenido lugar después del origen de la existencia del mundo y de él.

De alli que el hombre sea mortal, algo ha pasado in illo tempore” como lo expresa Eliade
(1963). Si eso no hubiera sucedido, el hombre no seria mortal, habria podido existir inde-
finidamente, pero el mito del origen de la muerte cuenta lo que sucedié in illo tempore, v,
al relatar esfe incidente, explica por qué el hombre es mortal. Esto significa que el tiempo
de la muerte existe, que es la consecuencia de algo que ocurrié.

Adicionalmente, al comprender el origen de la muerte, el hombre llega a la comprensién
de su propia mortalidad. De manera que algunos mitos explican el advenimiento de la
muerte como consecuencia de la transgresion del hombre a un mandamiento divino o “se
relaciona con el acto cruel y arbitrario de algin ser demoniaco” (Eliade, 1974, p. 5).
Sin embargo, es probable que dicho aconfecimiento tenga lugar en un espacio o una
variedad de ellos, desde donde poder argumentar ese algo que ha sucedido en el tiempo.

Resultados

»Como se nombra al espaciotiempo en los cinco relatos miticos@

"Caminar Liviano”, "Atantocha, el sepulcro y la roca”, “Asi es la vida de los muertos”,
"Cémo Kemoko se fue al cielo” y “El cielo de Caragabi” son todos relatos que se ubican
en el plano de la geografia mortuoria, mitos que permiten una lectura sobre la muerte o,
especificamente, narraciones en las cuales el argumento se moviliza porque los personajes
principales se conducen en un viaje hacia la muerte.

Este viaje ocupa unos escenarios y unas temporalidades que le otorgan sentido al texto
en si mismo. Por esta razén, quisiéramos develar las formas en cémo se ha de nombrar
el tiempo vy el espacio en las narraciones propuesfas. Asf, aunque enfendemos que ge-
nerar una separacién enfre las categorias fiempo v espacio no corresponde al cardcter
indisoluble del concepto cronotopo, se asumird debido a que una clara identificacién de
estas expresiones es fundamental para dar cuenta de las especificidades que comportan
dichas categorias en géneros literarios como el mito y, por supuesto, para caracterizarlas
sin omitir algin elemento.

OOOBOOOOOOOOOOOOO

7 Inillo tempore es una locucién latina que se traduce al espariol como “en aquel fiempo”. Esta ha sido uti-
lizada por Mircea Eliade, referente teérico del presente proyecto investigativo, en su libro Mito y realidad
(1963) para expresar una referencia al fiempo mifico.
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Empezando por el tiempo, mencionaremos la inexistencia de grandes marcas temporales.
Lo que significa que en ninguna de esfas narraciones se hacen explicitas las sensibilidades
del sujefo frente a grandes y diferentes bloques femporales, representados en fechas,
épocas o etapas de la humanidad. Ast como fampoco los personajes se muestran afecta-
dos intimamente por cambios que le corresponden al trasegar del tiempo, llamense estos
crecimiento, envejecimiento o maduracion.

Sin embargo, esfo no significa que los relatos carecen de expresiones temporales, por el
confrario, hacen uso de manifestaciones mds elementales®. Estos exponen unas sefiales
femporales que permifen ubicar las acciones de los personajes en sus escenarios. Pero
scomo se manifiestan esfos tiempos elementales? En los cinco mitos los tiempos elementa-
les se representan a partir de adverbios tfemporales, ast como del uso continuo y repetitivo
del preférito perfecto simple, el pretérito imperfecto y el presente.

Por ejemplo, en “Caminar Liviano” se relata: “De repente el joven bari alcanzé a ver un
[emp P |
sembrado de yuca. Disimuladamente arrancé unas para llevarlas de regalo” (MinCultura,
2010q, p. 141). En "Atantocha, el sepulcro v la roca”, se dice: “Caminaron atravesando
P P Y
huecos. Anduvieron y cuando regresaron les dijeron a los demds que habian caminado
Y g | g
por un hueco” (MinCultura,2010 a, p. 166). “Asi es la vida de los muertos” narra: “El mo-
yor prepard un chicheo para matarlo” (MinCultura, 2010a, p.163). En “Cémo Kemoko
se fue al cielo”: “Bajaron vy le estuvieron buscando. Cuando lo encontraron le prepararon
un chamarro de plumas” (MinCultura, 20100, p.162). Finalmente, en el “Cielo de Ca-
ragabi” se puntualiza: “El nifiifo fomdé en sus manos una flor vy la arrancé” (MinCultura,

2010q, p. 6406).7

Basta enfonces una observacion para definir que, aunque grandes épocas histéricas o
afectaciones femporales en los personajes no se hagan explicitas en la narrativa de estos
mitos, si_hay mencion sobre el tiempo. Un tiempo elemental que estd puesto sobre el
movimiento argumental del texto, sobre lo que moviliza al relato, es decir, sobre el viaje
a la muerte. Este tiempo elemental es importante porque en él los personajes se mueven
enfre pequefias medidas temporales que se mantienen siempre en una suerte de estacién
que no aventaja al porvenir.

No obstante, referirse a las formas de nombrar el fiempo no es lo tnico que nos convoca.
Pensemos ahora en la cafegoria espacio 5Cémo se nombra en estos mitos2, sbajo qué
nombre se hace mencion del mundo de la muerte? Atendiendo a estos cuestionamientos,
es imprescindible recordar que la categoria espacio “es entendida y medida a través del

SO0

8  Entiéndase “elemental” como una manifestacion del fiempo basica pero esencial. Es decir, que no corres-
ponde a las amplias formas del trasegar del tiempo, pero que resulta imprescindible en la narracion.

9 los palabras resaltadas en negrita son verbos conjugados en el fiempo pretérito perfecto simple. La inten-
cién de resaltarlas radica en enfatizar las sefiales femporales que se hallan relatadas en los textos.



] )

PEDAGOGIC A

tiempo” (Bajtin, 1984, p. 238). Es decir, no exisfirad una comprension del tiempo y de la
obra, si ineludiblemente no describimos el espacio.

El espacio, enfonces, es nombrado en esfas narraciones en un doble sentido. Se hace
mencion del mundo terrenal, mientras que el viaje suele ubicarse en ofros escenarios que
reciben diversas connotaciones. En referencia con el mundo terrenal, se evidencia la
alusién al “camino en la selva” (Caminar liviano), “las casas de la comunidad y las pefias”
(Atanfocha, el sepulcro v la roca), el “rio Atapshi o rio negro” (como Kemoko se fue al cie-
lo) y “nuestro mundo o nuestra tierra” (El cielo de Caragabi). Todos estos espacios, aunque
carecen de mayor descripcion en la narracién, se proponen como mundos terrenales en
los que se establecen reglas para la constitucién de su organizacién.

Ahora bien, los escenarios dispuestos para los viajes son miltiples; en los cinco mitos se
nombran de maneras diversas, asi como también son variadas las formas de llamar dl
mundo dispuesfo para la muerte en estos relatos. Algunos de los nombres que se otorgan
son dimensiones bajas, ofras dimensiones y reino de la muerte, en “Caminar Liviano”;
Tierra desconocida en “Atantocha, el sepulcro vy la roca”; El cielo en “Cémo Kemoko se
fue al cielo”; y Nire, en “El cielo de Caragabi”. Aunque difieren en nombres entre mitos,
estos son en conjunto escenarios habitados por los protagonistas de esfas historias durante
el viaje o a los lugares a los que llegan para ocupar la muerte. Lo que no es menor, pues
con ello se argumenta que la tierra no es el Gnico espacio para habitar y que la muerte se
confempla con un espacio paralelo al mundo terrenal.

Adicionalmente, los espacios nombrados parecen ser descritos como algo més cercano
a lo idealizado, lo afractivo y organizado. Es decir, en ellos se expone una estética idea-
lizada, que termina por ser relacionable con topicos literarios como el Locus Amoenus.
Un conceptfo que encontrd su origen en autores griegos como Homero o Virgilio, que
situaban a sus profagonistas en espacios ideales. Este discurso le otorga una caracteri-
zacién y un sentido a la muerte, pues la ubica en un plano de lo ameno. Aspecto que
es fundamental, dado que en estos mitos existen mundos habitables luego de la muerte
y esos mundos son bellos, no comportan desconsuelo o angustia, son por el contrario
agradables y placenteros, son mundos ideales, donde se resguardan los valores de
dichas comunidades.

Asi, a lo largo de este apartado hemos visto como las formas de nombrar al tiempo v al
espacio en los relatos son variadas. En estos fextos es posible encontrar multiplicidad de
expresiones de tiempos, asi como diversidad de espacios para nombrar la muerte y los
escenarios que se recorren en el viaje hacia esta. De modo que, un argumento que solo
se moviliza entre el pasado y el presente, pero nunca en el futuro y mundos después de la
muerte, en los que resguardar lo bello, ameno, organizado y agradable al hombre, serdan
las particularidades que conforman al cronotopo del viaje a la muerte.

Cronotopo del viaje a la muerte en relatos miticos indigenas
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Especificaciones en la asimilacion del tiempo en el mito del viaje

a la muerte

El mito relata un acontecimiento que ha fenido lugar, en lo que filésofos como Eliade
llaman el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos”. De manera que, la
figura del mito cuenta como una realidad, en este caso la muerte, se ha instalado, ha co-
menzado a sery por ende se ha narrado. Por ello, no es erréneo que al mito se le conozca
sobre todo por lo que ha hecho en el tiempo prestigioso de los “inicios” o in illo tempore.

Pero scudl es la situacion en cuanto a la plenitud del tiempo en el “In illo tempore” del viaje
a la muerte en estos mitos2 Pues bien, el pensamiento y la creacién mitica se manifiestan
primordialmente en el “hipérbaton histérico”. Esfa es una forma original de inversion del
fiempo que indica que “a costa del futuro se enriquece el pasado v el presente” (Baitin,
1989, p. 299). Es decir, se representa como existente en el pasado, lo que de hecho
solo puede o debe ser realizado en el futuro. Todo a partir de la sobre-edificacion de la
realidad o del presente en lo vertical.

De este modo, se elige movilizar el argumento de la obra hacia arriba o hacia abajo antes
que avanzar horizontalmente en el tiempo. Las categorias espaciotemporales expuestas en
los mitos, como por ejemplo “el reino de la muerte”, “la tierra no conocida”, “el monte” por
el que camina una persona viva y un muerto, “El cielo” y “Nire” son mundos construidos y
concebidos como simulténeos con el momento dado con el presente de la narracién. Son
universos ya existentes que operan como opciones mejores que el futuro que fodavia no
existe. Para ilustrar esta idea, dirijémonos a la figura 1:

e Nire
e Elcielo
AN

Tiempo real 7

Figura 1. Hipérbaton Pasado y presente £y g reql

Histérico en los mitos * Monte
® Reino de la muerte

Fuente: elaboracién propia. e Tierra desconocida

Maria Fernanda Lopez-Heredia

Como se evidencia en la gréfica, en estos mitos, el viaje a la muerte se anuncia a fravés
de ofros espacios eternos entendidos paralelamente o en coexistencia con la realidad.
Nire, el cielo, el monte, el reino de la muerte y la tierra desconocida se han cimentado
en esfos relatos como mundos simulténeos a los espacios terrenales. Esto es idenfificable
a través del argumento mismo de las narraciones, en las cuales se resalta la posibilidod
de viajar, habitar y refornar a los ofros mundos o al espacio real terrenal con facilidad.

Ahora bien, recordemos que en esta compilacion de relatos miticos es inexistente la men-
cién de épocas, efapas o edades de la humanidad, porque el tiempo real que avanza ha-
cia el futuro [fiempo horizontal) no supone primacia para esfas narraciones. Sin embargo
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"las imégenes no se extraen del tiempo como fal, no se separaban de la realidad material
local” (Baitin, 1989, p. 301). Lo anterior, supone que en las construcciones verticales hay
alusiones a tiempos elementales que organizan el viaje a la muerte en esas sobre-edifica-
ciones, y no necesariamente que ubican al argumento narrativo en avanzada hacia futuro
real. Para ilustrar nuevamente esfas ideas, dirijamonos a la figura 2:

r N
Antes Nitre
Después El cielo
Primero Monte
Repentinamente | Reino de la muerte
por casudlidad | - Tierra nveva Figura 2. Hipérbaton
v S Foturo real histérico (tiempo elemental)
Pasado y presente Fuente: elaboracion propia.

Pero scudl es el sentido de sobreedificar en la realidad?, spor qué ubicar atemporalmente
ofros espacios para vigjar hacia la muerte? o mejor spor qué ubicar la muerte en una
sobre edificacién? Todo esto es posible en la medida en que el vigje a la muerte tiende
a hacer real lo que se considera necesario y auténtico, otorgandole sentido al futuro
presentido o esperado a partir de las imégenes del pasado vy el presente.

En ese senfido, la construccion o sobre-edificacién cronotrépica del viaje a la muerte en
estos relatos, se genera, como ya mencionaba Baijtin [1989), en la medida en que “el
pensamiento mitolégico y artistico ubica en el pasado categorias tales como meta, ideal,
justicia, perfeccién, efc.” (p. 299) que son, en gran medida, categorias que solo pueden
ser realizadas en el futuro. Es decir, es solo a partir del viaje a Nire, el cielo, el monte, el
reino de la muerfe y la fierra desconocida, que categorias primordiales para el manteni-
miento de la vida del hombre o la comunidad se develan. Es alli, en estos mundos, donde
los valores necesarios se resguardan y se proponen como fundamentales para un futuro
que aun no ha llegado, pero que ha sido planeado con antelacién.

Y scudles son esas categorias o valores convenientes que se plasman en el vigje a la
muerte de estos relatos miticose Para responder a este cuestionamiento es necesario dar
cuenta de la importancia que se le oforga a la buena conducta y proceder de los protago-
nistas de esfas historias. Esto, a partir de una serie de normas establecidas que deben ser
atendidas por los profagonistas tanto en el mundo terrenal, como en los ofros mundos vy el
viaje a la muerte en si mismo. De manera que esos ofros escenarios verticales son espacios
organizados, que contemplan funciones, normas, acciones y modos preestablecidos.

En el texto "Caminar liviano”, se le dice al joven protagonista “no debes hablar con
ninguno de los seres que veas, jsolo te estd permitido observar” (p. 140). En el mito
"Atantocha, el sepulcro v la roca” se establece que “una mujer embarazada no puede
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entrar a las rocas donde se entierran los muertos” (p. 165). Adicionalmente, “Asi es la vida
de los muertos” inicia comentando que “los muertos buenos pueden visitar a sus familiares
y defenderles contra los malos” (p. 163). En “Cémo Kemoko se fue al cielo” la regla
la comenta el personaje principal: “esa carne no se come porque es familia” (p. 162).
No menos importante, en “El cielo de Caragabi”, cito “Caragabi tenia prohibido a los
indigenas tocar las flores de la hermosa planta” (p. 646).

Todas estas son normativas que mantienen organizados a los mundos infra o supra terrenales
contempordneos a la realidad, que le otorgan cualidades al buen accionar del hombre,
pero ademds que sittan las conductas adecuadas y organizadas, como categorias que
solo pueden o deben ser realizadas en el futuro, que son el reflejo de lo que se desea para
el momento atn no llegado. Esto porque en dichos mundos “tienden a hacer real lo que se
considera necesario y auténtico'®, le proporcionan importancia, lo implican en el tiempo, lo
opone como algo realmente existente y a la vez auténtico” (Bajtin, 1989, p. 301).

No obstante, el cronotopo del viaje a la muerte cobra sentido argumental en el momento
en que el personaje principal fransgrede dichas normas. Cuando se infringe el precepto,
el viaje se desencadena o por el contrario se finaliza. En todo caso, el argumento se mo-
viliza, como el personaje en su viaje, cuando este ideal del hombre obediente, ubicado
en los espacios sobreedificados transgrede las normas establecidas.

Cronotopo del viaje a la muerte: La fransgresion de la norma

Al hipérbaton histérico se le atafie la proclamacion de los comienzos como fuentes no
confaminadas, puras, de los valores eternos (Baitin, 1989, p. 300). De ahi que, en el
cielo, en Nire, el monte, el reino de la muerte o la tierra desconocida, se ubiquen ideales
de obediencia y organizacion. Caracteristicas que ya describimos antes a través de la
mencién directa a las normas, que se promulgan para cada espacio.

Aunque estos preceptos definen y delimitan a los espacios ferrenales, del viaje o de la
muerte en si misma, es preciso establecer que es la frasgresion a alguna de dichas nor-
mas, la razén que desencadena o reforna el viaje del protagonista. Esto significa que la
ruptura a la regla, a la ley y al orden, es una particularidad elemental para la concepcion
y descripcién del cronotopo en esfos relatos miticos.

Bajo esfa perspectiva, los cinco relatos propuestos son narraciones en las cuales los pro-
fagonistas viajan a la muerte como resultado de la infraccién de una norma o, por el
confrario, refornan de su viaje porque incumplen con los preceptos establecidos en esos
ofros mundos, que, como ya mencionamos, se ubican en/sobre edificaciones verticales.

SO0

10  Entiéndase “necesario y auténtico” en esta investigacion a las normas y comportamientos que establece
una comunidad, en la medida en que las requieren para subsisfir.
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De modo que se sugiere que los viajes a la muerte en estos mitos pueden ser clasificados
en dos grandes varianfes:

1. Incumplimiento de las normas terrenales: Se incumple un precepto terrenal, lo que
desencadena el argumento de la historia. Es decir, los protagonistas luego de incum-
plir la norma tienen que emprender su viaje por tiempos-espacios diversos que los
conducen hacia el mundo de la muerte. Tal es el caso de los relatos “Atantocha, el
sepulcro y la roca”, “Cémo Kemoco se fue al cielo” y “Asi es la vida de los muertos”.

2. Incumplimiento de las normas en las sobre-edificaciones: Los protagonistas pueden
viajar hacia el mundo de la muerte con total libertad. En este viaje conocen mundos,
exploran diversos tiempos-espacios, pero, una vez infringen la norma, tienen que
refornar al mundo terrenal, dando por finalizada la historia. Asi sucede en “Caminar
liviano" y “El cielo de Caragabi”.

Entre el Bogatyr y el indigena

Resulta fundamental preguntarse por el hombre indigena o ser mitolégico protagonista de
estas historias, pues es él quien fransgrede el precepto, a la vez que es quien cronotopi-
camente se ve afectado por el viaje hacia la muerte. 3Quién es este hombre? y scémo
se ve afravesado por el cronotopo del viaje a lo muerte? Ya hemos mencionado que en
el mito se tiende a hacer real lo que se considera necesario y auténtico, razén por la que
las imagenes del futuro se ubican inevitablemente en el pasado o, como en estos mitos, en
multiples espacios construidos, estructurados y organizados en la vertficalidad.

Para Baijtin (1989), esas imagenes o mundos, no se exiraen del tiempo como fal, no se
separan de la realidod material local, sino que “Al contrario, toda la energia del futuro
esperado hace que se intensifiquen las imagenes de la realidad material presente y, en pri-
mer lugar, la imagen del hombre vivo: material.” (p. 301). Esto, segun Baitin, convierte al
hombre en un Bogatyr, porque en él se dibujan las caracteristicas de un personaje Gnico,
de un héroe que representa los valores del futuro presentido. Asi, a esfe héroe se le afri-
buyen capacidades como la inteligencia y la lucidez. Ademds, de su grandeza desde el
punto de vista fisico, pues se frata de un personaje que exige un espacio amplio y vive,
en el tiempo, una vida real y duradera.

Sin embargo, esfa no es por completo la realidad del héroe o personaije principal de esfos
mitos indigenas. Si bien a través de ellos se infensifica el futuro presentido, fendremos que
mencionar en principio que en los relafos no se establecen condiciones de género, edad
o esfatus social definido. Lo que ubica al personaje en un lugar prosaico y no heroico.
Por ejemplo, en estos relatos un hombre joven, una mujer, una familia de humanos-aves
y un nifio son los profagonistas. Ademds, en estos mitos, a ninguno de los personajes
se les atafie algin valor excepcional. Tampoco les corresponde alguna condicién fisica
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imporfante. Por el contrario, son seres sin distincién alguna, antihéroes que no andan a
grandes zancadas, ni cumplen con una funcién primordial frenfe al resto de la comunidad.

Esto no solo supone una gran diferencia con las caracteristicas antes establecidas para
el personaje de un mito, sino que fambién representa una concepcién diferente del prota-
gonista de las hisforias o especificamente del héroe mitico del viaje a la muerte. Lo que
significa que, en estas narraciones, se presenta al personaje como un hombre a imagen
y semejanza de los demds, un igual. Un hombre curioso, que fransgrede los preceptos y
que se asume como un ser ordinario, sin ninguna distincién.

Ahora, cierto es que el héroe mitico “necesita para realizarse, un espacio y un tiempo” (Ba-
itin, 1989, p. 302). Esto no es algo ajeno a los profagonistas de estas hisforias, quienes,
por un lado, cuentan con realidades ferrenales que funcionan desde la horizontalidad vy,
por ofro, se ven inmersos en las realidades espaciotemporales del viaje a la muerte. Pero
srealizarse mientras cronotdpicamente se estd en un viaje por la muerte supone cambios
en los hombrese

En estos relatos, los personaijes viajan hacia la muerte, recorrido en el que descubren, co-
nocen y aprenden. Pero esfe saber tiene grandes implicaciones porque explicitomente lo
que se conoce durante el viaje es algo que debe compartirse con la comunidad o algo de
lo cual el pueblo debe aprender. Esto supone la transformacion en el rol del protagonista,
que no solo ha aprendido desde su experiencia, sino que lo ha hecho, con o sin conoci-
miento, en funcién de los ofros o para compartirselos. De modo que los protagonistas se
fransforman en el viaje hacia la muerte, su rol se afecta, cambian, son los encargados de
nuevas responsabilidades, entre las que se destaca la del “mensajero” que comenta lo que
les espera a los demds hombres de sus comunidades en la muerte.

El mito v el mito del viaje a la muerte en la escuela

Una vez adelantado el proceso de andlisis, es necesario preguntarse por la posibilidad de
arficulacion a la escuela de estos relatos miticos, por qué y como infroducirlos en este es-
cenario. Esto, por supuesto, contempla una respuesta afirmativa, entendida a partir de tres
factores: la vigencia del mito, las relaciones texto-contexto y el reconocimiento del ofro.

Para empezar, la fradicién mitica pervive en nuestros tiempos. Pese a que no parece ser la
constante en la actualidad, es ain la base identitaria de miltiples comunidades en el pafs.
Lo que significa que son esfas las narraciones las que dan sentido a la vida y permiten a
dichas sociedades adaptarse a sus respectivos ambientes. Esfo, de enfrada, debe suponer
un interés para el maestro de literatura, pues el mito, en este caso del viaje a la muerte,
no es una obra indiferente al presente y mucho menos a la cultura. Por el contrario, es el
relato de hechos que ocurrieron antes de la historia escrita, que rigen el presente y que
condensan una idea de lo que estd por venir para esfos pueblos.
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Por ofra parte, es necesario mencionar las relaciones fextoconfexto pues, como el mito
del viaje a la muerte no es una obra literaria alejada del presente de las comunidades,
en esfe se impregna la cultura. Lo que sugiere que, desde las caracteristicas propias de la
obra literaria emerge algunos de los rasgos identitarios, saberes, formas de pensamiento,
efc., de esas comunidades. De alli que estos mitos analizados a la luz de sus elementos
cronotépicos nos permitieran establecer unas caracteristicas que simpatizan con las formas
de pensamiento de las comunidades. Aunque en efecto el proposito no es replicar la
teoria literaria sobre el objeto en la escuela, si es una invitacién a problematizar al mito
del viaje a la muerte en este escenario. Lo que implica explorar sus elementos y establecer
relaciones, entre lo que narra y las construcciones culturales propias de las comunidades
a las cuales pertenece el relato.

Ahora bien, establecer relaciones entre el texto y el confexto implica, también, el reco-
nocimiento de ofras formas construccién de la identidad cultural. Es decir, el estudio y la
problematizacion del mito del viaje a la muerte permitiran también ampliar los horizontes
sobre las percepciones de este fenémeno. Lo que es sin duda importante para el maestro
de literatura. Pues se trata de una posibilidad para guiar a los estudiantes hacia la com-
prension de st mismo vy la diversidad cultural. Esto, porque el descubrimiento del ofro pasa
forzosamente por el descubrimiento de uno mismo.

Estos aspectos no son menores, pues la escuela podria sugerir el encuentro y el didlogo entre
saberes sobre el fenémeno de la muerte tan cargado de enigmas e incertidumbre, pero tan
arraigado a los sentidos culturales que construimos. De alli que estos mitos en la escuela pue-
dan confribuir a la construccién de un escenario de “respeto por la diversidad cultural, tanto
al interior del aula de clases donde circulan mltiples codigos sociolingUisticos v culturales,
como respecto a la diversidad cultural existente en Colombia” (ven, 1998, p. 62).

Ahora habré que responder al interrogante scomo llevar el mito del viaje a la muerte a la
escuela? Para dar respuesta a la pregunta, esta investigacién considerd oportuna la for-
mulacién de un recurso didéctico para vincular al mito y a los mitos del viaje a la muerte,
corpus de esta investigacion, al aula de clase de literatura. Este recurso, que se desarrolla
en forma de carilla y lleva por nombre Mundos posibles en un mundo s Qué nos cuenta
el mito? busca que estudiantes de grados sexfo y séptimo se acerquen a una nueva forma
de lectura sobre el mito, a fravés de tres pilares implicitos en las actividades propuestas:
el saber conocer, el saber hacer y el saber ser.

De la misma manera, en el recurso se proponen tres objetivos de aprendizaje. Estos con-
sisten en la identificacién las caracteristicas principales de los mitos, la caracterizacién de
las particularidades que se relatan en los mitos del viaje a la muerte v la elaboracién de
narraciones de tipo mitico. Todo a partir de cinco pequerios apartados: 1) sConozco los
origenes?, 2) Los mitos: Mundos que explican el mundo, 3) El mito de la muerte: Un viaje,
4] El héroe indigena, un héroe como 14, y 5) Taller de creacion literaria.
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Adicionalmente, un fin dltimo, pero muy importante de este recurso diddctico, es ser invi-
facién al maestro de literatura, para que se permita problematizar y ubicar desde ofros
lugares de enunciacién la figura literaria del mito. Asi como sugerir al estudiante este
fipo de fextos como una herramienta en procura del reconocimiento de la diversidad y
multiculturalidad de los pueblos que habitan su mismo territorio.

Reflexiones finales

Este estudio procurd ver la concepcién del mito, no como una obra que solo remite al ori-
gen, sino como un objeto estético ain vigente. Entendido de esta manera, la indagacién
problematizé el topico del viaje a la muerte en los relatos propuestos, entendiendo que
ellos contemplan variados atributos espaciofemporales. De este modo, el hallazgo en las
narraciones de tiempos elementales y mundos idilicos que oscilan entre pasado y presente
fue fundamental para la consfruccién de una concepcién hiperbdtica del cronotopo, mar-
cada por la transgresion de las normas establecidas y un prototipo de héroe indigena.

En esfe senfido, la investigacion refleja que el viaje a la muerte narrado en esfos mitos
es una consfruccion de espaciotemporalidades verticales, de mundos sobre-edificados.
Todo con el fin de resguardar los valores e ideales comunitarios que se han considerado
fundamentales, y que, en este caso, se relacionan con el orden y la obediencia de las
normas esfablecidas para los espacios que procuran los personaijes. Sean estos el mundo
ferrenal, mortal o los escenarios que se ubican en el viaje entre el uno y el ofro. Esta
forma hiperbdtica del cronotopo permitié también la descripcion de las particularidades
que posee la transgresion de la norma en los mitos del viaje a la muerte, ademds de la
constitucion de una visién singular del héroe mitico indigena. Un héroe hecho a imagen
y semejanza de los demds, y resultado del deseo por la construccion de una conciencia
colectiva en los pueblos productores de los relatos.

Ahora bien, estos hallazgos han demostrado que el mito es una obra literaria que adn
guarda mucho por contar, y que el viaje a la muerte que se narra en ellos implica unas cua-
lidades de pensamienfo probablemente desiguales y confrontables con ofras. Pero que,
analizadas a la luz de la teoria literaria sociocritica del cronotopo, pueden guiarnos hacia
la comprension de una posibilidad de construccién espaciotemporal, en la narraciéon y
darnos la oportunidad de valoracion sobre la figura del mito.

Por lo tanto, el mito vinculado a la escuela y problematizado en este escenario, puede
sugerir miltiples posibilidades. Algunas de estas son el reconocimiento de una obra atn
vigente en el tiempo, por ser parte fundamental del pensamiento de pueblos indigenas que
habitan en el pafs. Ademds de la estructuracion de relaciones entre el fextoconfexto y mas
importante atn, la procura por el reconocimiento del ofro, de uno mismo y en general, de
la rica diversidad cultural que alberga nuestra nacién.
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Finalmente, esfe proyecto investigativo es también una invitacién a volver la mirada sobre
la obra mitica nacional para introducirla en un escenario de estudio e investigacion, para
explorar todo lo que en ella se resguarda y, no menos importante, para escuchar lo que
fienen por decir esos ofros hombres y sus mundos que estan alli, implicitomente narrados
a través de las palabras.
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