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Resumen

El arficulo estd cenfrado en el andlisis de la novela la vordgine, de José Eustasio Rivera.
En su estructura se puede observar un sistema antitético de los constituyentes que la com-
ponen. Dichas oposiciones entre unos elementos y ofros se pueden encontrar a diferentes
niveles, desde las formas mas bésicas del texto literario, como son los rasgos fonéticos y
el registro idiomdtico, hasta la temporalidad, que presenta caracteristicas pertenecientes
tanfo al tiempo mitico como al histérico. Las bases tedricas de este trabajo se han tomado
de la obra del filésofo y critico literario ruso Mijail Baitin, quien, en su ensayo Problemas
de la poética de Dostoievski, advierte de la existencia de un sisfema de oposiciones en
las que se pueden clasificar los elementos de un fexto literario. Los términos clave para
nuestro andlisis en esfe caso serdn la polifonia de voces v el contrapunto, un sistema que
divide los elementos en La vordgine en dos polos opuestos, que se completan y dialogan
entre si. Gracias a estas técnicas literarias, el escritor colombiano consigue crear una
obra heterogénea y llena de dinamismo, convirtiéndose esta en una de las novelas mas
dramdticas de la literatura hispanoamericana del siglo xx.
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Abstract

The article focuses on analyzing the novel The Vorfex, by José Eustasio Rivera. Iis structure reveals an
antithetical system of its components. Such oppositions between elements can be found at different
levels, from the most basic forms of the literary text, such as phonetic fraits and idiomatic register, to

temporality, which presents characteristics belonging to both mythical and historical time. The theore-

fical bases for this work are taken from the work of the Russian philosopher and literary critic Mikhail

Bakhtin, who, in his essay “Problems of Dostoevsky's Poefics”, identifies the existence of a system of

oppositions in which the elements of a literary text can be classified. The key ferms for our analysis
in this case will be the polyphony of voices and counterpoint, a system that divides the elements in
The Vortex into two opposing poles that complement and dialogue with each other. Thanks to these

literary techniques, the Colombian writer manages fo create a heterogeneous and dynamic work,

making it one of the most dramatic novels in 20th-century Hispanic American literature.
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Intfroduccién y metodologia

La Vordgine es sin duda una de las obras més signifi-
cativas de la literatura del continente americano. En
ella, José Eustasio Rivera, su autor, renuncia de una
manera contundente a la visién clasica del espacio
del Nuevo Mundo, ol oponerse a las imagenes de
una naturaleza pacifica y benigna, amiga del hom-
bre, reflejada por los escritores hispanoamericanos
de los siglos anteriores y de tradicién europea. En
La vordgine ya no queda espacio para los “amoro-
sos ruisefiores” y “deleitosos jardines” de las selvas
de Erifile, ni tampoco para los “Campos Eliseos” o
"fragancias desconocidas en la morada de los dio-
es”, donde la naturaleza se convierte en una fuente
de inspiracién y de descanso.? Rivera cambia esta

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 Eltexto hace alusién a las novelas de la selva de la litero-
fura hispanoamericana anteriores a la publicacion de La
vorégine. En este caso se hace referencia a las novelas
Siglo de oro en las selvas de Erifile (1608) de Bernardo de
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formula literario para crear un espacio americano
nuevo, en el que la selva reaparece como un orga-
nismo fulminante y desgarrador, jamds visto antes
de la publicacion de su novela. la amabilidad de
los bosques desaparece vy los lugares de origen
pastoril como el Edén o la Arcadia, llenos de holgu-
ra y de paz, son derruidos para encontrarnos con
una selva enemiga del hombre, dispuesta a devorar
a todo aquel que osara a adentrarse en su interior.

En el presente estudio analizaremos las formas
literarias que el escritor colombiano utiliza en su
novela, en la que los personajes viven destinos fra-
gicos y momentos dramdticos que contrastan con
la serenidad y el equilibrio de las obras clésicas,

Balbuena y la novela Cumandd o un drama entre salvajes
(1879), escrita por Juan ledn de Mera. Dichas obras pre-
sentan caracterfsficas de la novela pastoril y de la literatura
clésica europea, donde la naturaleza es descrita como un
lugar hermoso v apacible que invita a los seres humanos a
la tertulia y al descanso.
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anteriores a la publicacion de La vordgine. Aqui,
analizaremos las técnicas que José Eustasio Rivera
utilizé para conseguir el aumento de la dindmica
en su novela, para cautivar asi al lector median-
te el dramatismo literario reflejado en su texto. El
resullado de este proceso es un sistema de opo-
siciones enfre las formas regulares y las imégenes
poco conflictivas y sus variantes opuestas. Surge asf
una relacion entre los diferentes componentes, cuyo
resulfado es el movimiento de oposicién formando
por los polos adversos dentro de la obra.

Como base tedrica de nuestro andlisis, tomaremos
el esquema del confrapunto definido a principios
del siglo xx por el filésofo y critico literario ruso Mi-
jafl Baijtin. Segun dicha teoria, una obra literaria
consta de parfes anfagoénicas que se confradicen
en forma de antitesis. Esfe sisema de oposiciones
se puede observar a diferentes niveles dentro de la
estructura de un texto literario.

En su ensayo, Problemas de la poética de Dos-
foievski, Bajtin analiza la obra de dicho autor,
desarrollando la idea de la existencia de una obra
polifénica, que, segun Baijtin, es caracteristica para
el novelista ruso. En su argumentacion, Bajtin se
basa en el discurso de los personajes en las obras
de Dostoievski, el cual se puede descomponer, en
su momento cumbre, en una serie de caracteres que
resuenan en lo mente de los personajes. De este
modo, aparecen diferentes descomposiciones de la
identidad del profagonista, cuya personalidad se
va ramificando en varias voces internas que dan
lugar al llamado micro didlogo. Dichas voces man-
tienen una autonomia propia, con sus argumentos y
sus puntos de vista independientes de la voz central
del protagonista o la voluntad del autor.

Un ejemplo de esfe micro didlogo podria conside-
rarse la novela de Dostoievski El doble, en la cual
el personaje principal, Goliadkin, al verse ridiculi-
zado y rechazado de una manera contundente por

la alta sociedad de San Petersburgo, sufre un des-
doblamiento de su personalidad, una especie de
esquizofrenia causante del enfrentamiento entre el
viejo Goliadkin, infrovertido e inseguro de si mismo,
y el nuevo Goliadkin, con unas caracteristicas per-
sonales completamente opuestas (Pechal, 2011,

op. 95-104).

Uno de los efectos de esta polifonia de voces y el
micro didlogo es, por fanto, el confrapunto. Este
término musical, que sirve para describir diferentes
confrastes y confraposiciones de los tonos en una
composicion, se fransforma en una obra literaria
en una confradiccion (punctum contra punctum) de
una posicién a ofra, de una voz a una segunda
voz. Mijail Bachtin indica que fue L. P. Grossmann
quien en su obra Dostoievski como artista desarro-
llo y amplié esta teoria del contrapunto. “Segin
Grossman, en la base de cada novela de Dostoie-
vski esté el principio de ‘dos o varias narraciones
que se encuentran’, que se complementan por con-
fraste y se relacionan segin el principio musical
de polifonia” (Bajtin, 1986, p. 68). Bajtin afiade
que a Grossman “le inferesa no tanto la polifonia
ideolégica de las novelas de Dostoievski, sino la
aplicacion netamente estructural del contrapunto
que relaciona las diferentes narraciones incluidas
en la novela, los diversos argumentos y planos”

(Baijtin, 1986, p. 71).

Por ofro lado, Viktor Shklovski, otro de los autores
citados por Baijtin, afiade que “la novela polifénica
es enferamente dialégica. Entre todos los elementos
de la estructura novelistica existen relaciones dia-
logicas, es decir, se oponen de acuerdo con las
reglas del contrapunto” (Bajtin, 1986, p. 67).

Dentro de la vordgine, tal como veremos a conti-
nuacion, esfe sistema de oposiciones aparece des-
de sus componentes estructurales mas basicos, tales
como el léxico vy los rasgos fonéticos, hasta subir a
las capas més altas de la composicion literaria, el
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espacio y la temporalidad de la novela. Por tanto,
al hablar del contrapunto aqui, nos referiremos a
una fécnica literaria basada en un sistema de opo-
siciones, cuya funcién en la novela de José Eusfasio
Rivera serd romper con la armonia del contenido y
el orden de unas formas asentadas, para dar lugar
a una obra heferogénea v llena de contrastes y con-
flictos, portadores del dramatismo que la definen.

La diversidad idiomdtica
como primer ejemplo de
contrapunto en la novela
de Rivera

El primer punto de nuestro inferés es, dicho lo an-
terior, el andlisis del lenguaje en la obra de José
Eustasio Rivera. En ella podemos ver que el autor
presenfa una amplia gama de recursos lingiisticos
pertenecientes al estilo regionalista de principios
del S. xx, en el cual, junto al habla culta, aparecen
vocablos perfenecientes a disfintas regiones de
América.

Arturo Torres-Rioseco resume esta variedad lingufsti-
ca en la vordgine de la siguiente manera:

En lo fonética del lenguaje campesino,
aparte de algunos fenémenos comunes en
foda América, como la supresién de silabas
iniciales vy finales (ta por estd, pa por para,
efc.); la supresion de la d infervocdlica y final
y de la s final; de la r final, especialmente en
los infinitivos; de la transformacién constante
de la ll en y; hay ofros dignos de observarse.
Como en el lenguaje gauchesco transforman
en grave el esdrijulo de los imperativos con
pronombre: calmate, ponéte, sentdte; usan
ampliamente el vos; transforman la f en j,
con mucha més frecuencia que ofros pueblos
y asi llegan a decir: jornao, jamoso. Uno de
los casos lingiisticos mds inferesantes es el

uso del pronombre personal en vez del po-
sesivo: "es con yo”; “si no hubiera sido por

yo". (TorresRioseco, 1971, pp. 108-109)

Ademds, Torres-Rioseco menciona la existencia de
un gran nimero de arcaismos o dialectalismos que
se hallan en el lenguaje popular propios de la ma-
yor parte de los pueblos americanos. Es interesante
mencionar en este punto el vocabulario explicativo
de regionalismos que José Eustasio Rivera introduce
en su obra a partir de la tercera edicion (Bogota,
Minerva, 1926 y que amplia en la quinta (Nue-
va York, Andes, 1928).° Aqui aparecen palabras
como bongo (lanchén de madera) o bufeo (delfin
de agua dulce), vocablos que el autor colombiano
aclara para una mejor comprension de sus textos.

Resulta imporfante mencionar también que Rivera
no pone estas expresiones al azar en boca de sus
personaijes, sino que existe una clara infencionali-
dad en este punto, al mantener una minuciosa dis-
fincion en la forma de expresion de cada uno de los
protagonistas de su novela. La principal dicotomia
en esfe punto es la division del registro lingiistico
de los personajes pertenecientes a la urbe y cuya
forma de expresion se acerca mas a la norma del
espariol, frente a los personajes del campo, mante-
niendo esfos el habla caracteristica de su region.

Para confirmar lo dicho, veamos un fragmento
perteneciente al inicio de la vordgine, donde se
narra la llegada de Fidel Franco a su rancho de la
Maporita, donde se encontraban en aquel momen-
to su mujer Griselda, Arturo Cova y Alicia, junto

SOOBOOOOOOOOOOOOO

3 Rivera, J. E. (1998). la vordgine. Madrid: Ediciones Cé&-
tedra, S. A. Todas las citas de la novela colombiana en
el presente articulo perfenecerdn a esta edicién de la vo-
rdgine. En este caso la informacion sobre el vocabulario
explicativo viene indicada en forma de una anofacion a

pie de pagina (p. 387) de dicha edicion.
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con ofros personajes. El didlogo desarrollado viene
recogido de la siguiente manera:

1) —Es Fidel, es Fidel- decia la nifia Griselda

fropezando en nuestros chinchorros. [...]

2) —Alicia, asustada en las tinieblas, empezé
a llamarme desde su cuarto: Arturo, zsentis-
te? jHa llegao gente!

3) —iSi, no te afanes, no vengas! Es el duefio
de la casa. [...]

4) la cadena de la curiara soné al atracar y
desembarcaron dos hombres armados.

5) —5Qué ha pasado por aqui? —dijo uno,
abrazando secamente a la nifia Griselda.

6) —iNda, ndal sPor qué te aparecés a
semejante hora?

7) —5Qué huéspedes han llegado?

8) —Don Rafael y dos compafieros, hombre
y mujé.

(-]

Q) -Me vine alarmadisimo porque esta no-
che al yegar al hato con la torada supe que
Barrera habia mandado una comisién. No
querian prestarme cabayo, pero apenas co-
menzé la juerga, me fraje la curiara de ayd.
2A qué vinieron esos forajidos? (p. 106)

Si hacemos un andlisis detallado del discurso,
en primer lugar, debemos fijarnos en la forma de
expresion de Arturo Cova (cita 3). Vemos que el
personaje-narrador de la obra utiliza un castella-
no normativamente correcto, sin peculiaridades
estilisticas ni ofros fendémenos fonéticos tipicos

del

observardn en otros personajes provenientes de

lenguaje regionalista, que en la novela se

los llanos. Arturo Cova viene de la ciudad, y por
fanto en las pampas y en la selva se considerara
fuerefo.

la nifia Griselda se puede considerar el polo
opuesto a esfe personaije. Ella, la mujer de Franco,
presenta un lenguaje tipicamente llanero con todos
sus rasgos fonéticos. Estos se pueden observar en la
cita 6, en la que aparece la supresién de la d inter-
vocdlica en el caso del nda y la transformacién del
llano en agudo tipico de los tiempos verbales: apo-
recés. Por su parte, en la cita 8 se puede observar
la supresion de la r final en la palabra mujé. Esta
forma de expresion de Criselda se debe a que, a
diferencia de Arturo Cova, ella si que proviene de
los llanos y, tanto es asi, que antes de considerarse
habitante de un pafs o de cualquier ofra parte, se
percibe como muijer llanera:

Yo soy Unicamente yanera, del lao de Mana-
re. Dicen que soy cravefia, pero no soy del
Cravo; que pautefia, pero no soy del Pauto.
iYo soy de todas estas yanuras! jPa qué mas
pafria, si son tan beyas y tan dilatéas! Bien
dice el dicho: 30nde t& tu Dios? {Onde te

salga el soll (p. 129)

Por su parte, Franco, el marido de la joven mujer,
presenta un registro linguistico similar ol de Arturo
Cova, siendo una pequefia excepcién la transfor
macién del fonema “lI” en las palabras “yegar” o
"cabayo” de la cita 9, ejemplos de su probable
"yeismo". Esta fusién del lenguaje formal con dicho
rasgo fonéfico se podria deber a que Franco no
proviene de los llanos, sino que llegéd a ellos, sien-
do un hombre perteneciente a ambos mundos: el
de la ciudad y el de las pampas abiertas. De ahi
que presente esfe pequefio distintivo llanero.

las caracteristicas personales de Fidel en la novela
dicen que,

Era cencefio y pdlido, mediana esfatura, vy
acaso mayor que yo. Cuadrdbale el apellido
al carécter y su fisonomia y sus palabras eran
menos elocuentes que su corazén. Las faccio-
nes proporcionadas, el acento y el modo de
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dar la mano advertian que era hombre de
buen origen, no salido de las pampas sino
venido a ellas. [p. 107)

El hecho de "haberse venido a las pampas” se pue-
de percibir como el mofivo de este rasgo fonético
con el que José Eustasio Rivera ha dotado a Fidel
Franco, cuya forma de expresion, por ofro lado, se
puede considerar formalmente correcta.

Si ahora nos fijamos en la frase que pronuncia Ali-
cia: “Arturo, ssentiste? jHa llegao gentel”, vemos
que sucede algo extrafio en la forma de expresion
de este personaje en relacion con el resto de la
novela. Hemos dicho ya que existe una fendencia
por parfe de José Eustasio Rivera en fijar un vinculo
entre el origen de los personajes y el registro lin-
guistico que estos presentan. De esta forma, Arturo
Cova, de acuerdo con su procedencia, se expresa
de una manera gramaticalmente correcta, mientras
que Franco presenta algin rasgo fonético tipico de
la region. En el polo opuesto estd Griselda, la cual,
siendo de las pampas, utiliza un lenguaje puramen-
te llanero. Por su parte, Alicia, al igual que Arfuro
Cova, no provenia del campo y también podemos
considerarla fuerefia. Si nos atenemos a lo dicho
hasta el momento, su modo de expresion deberia
perfenecer a un casfellano correcto, sin rasgos in-
formales, cumpliéndose asi el esquema lingiistico
que el autor colombiano le diera a su novela. Sin
embargo, la palabra “sentir” en lugar de oir y la
expresion "ha llegao” (cita 2), en la que desapa-
rece la "d" de la terminaciéon ado, son vocablos
que llevan rasgos de lenguaje hablado. A pesar de
ello, en el caso de esta joven consideraremos di-
chos elementos como una injerencia idiomdtica sin
mayor relevancia para el concepto de la novela. Es
mds, si regresamos al texto de La vordgine, fanfo en
una de sus citas anteriores: “{Tanfo me hablas de
eso, que esfoy convencida de que te canso! sPara
qué me trajiste? [Porque la idea partié de til jVete,

déjame! {Ni 10 ni Casanare merecen la penal” (p.
83), como su cita inmediatamente posterior: “Insis-
fio tanto el sefior Barrera [...] Y me ha regalado
esfe frasco de perfume —musité” (p. 115), Alicia
mantiene unas formas idiomdticas culfas. Es, al fin'y
al cabo, su forma natural de expresarse.

Regresando ahora al fitulo de nuestro trabajo, “el
g |
dramatismo” como base del contrapunto en la vo-
p
régine, podemos observar que este no se encuentra
del todo en el contraste lingiistico de la obra: len-
g
guaije hablado/lenguaije escrito, sino en la forma de
expresion de los protagonistas ligada a su cardcter.

Acabamos de ver que Alicia, una mujer de cardcter
tranquilo, reacciona de una manera impulsiva du-
ranfe una discusion con Arturo Cova, al reprocharle
que la frajera a aquellos lugares: “sPara qué me
trajiste? [...] jVete, déjame!l”. Por su parte, en la
personalidad y la forma de expresién de Cova
fambién se pueden observar rasgos contrapuntisti-
cos, momentos de equilibrio mental que aparecen
en confrapeso con sus arrebatos de célera y de
pasién, cuando se siente ofendido.

Segun el andlisis del estilo de La vordgine realizado
por Edmundo de Chasca, esfe sistema confradic-
torio en el lenguaje de Arturo Cova viene enmar-
cado por el fuerte sentimiento de fragedia con
el que esfd escrita la obra. Quizas el término de
Chasca que mejor expresa el cardcter de la novela
es “la inestabilidad”. la obra estd dotada de un
fuerte dramatismo, al ser descrito el descenso de
un grupo de hombres a los infiemos selvdticos. José
Eustasio Rivera llegd a decir sobre Arturo Cova,
que su estilo poético es “"borbollante, apresurado
como el agua de los torrentes” (Chasca, 1971, p.
114). Esta frase, segin la opinién del escritor chile-
no, "también describe perfectamente el estilo de su
creador, cuyo arrebatamiento lirico anima con un
frenesi de barroquismo tropical la mayor parte de

La técnica de contrapunto como base del dramatismo en La Vordgine de José Eustasio Rivera
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la accién infernal de la obra” (Chasca, 1971, p.
114). Como resultado de este impetu, la personali-
dad de Arturo Cova sufre un gran desequilibrio: “A
fravés de la novela se alternan lo desesperacion y
la esperanza, la violencia y lasitud del héroe, cuyo
animo estd en un estado continuo de vaivén” (Chas-
ca, 1971, p. 119). Debido a esta inestabilidad del
temperamento del protagonista, nos encontramos al
final de la primera parte de La vordgine con un mo-
mento en el que se observa su doble personalidad.
Todo comienza con un instante de desfallecimiento
y pasividad en el que Arturo Cova llora al oir la
noficia de que ha perdido a Alicia, la cual le habia
abandonado para marcharse con Griselda a las
caucheras de la selva:

Apoyando en el tranquero los codos, co-
mencé a llorar con llanto facil, sin sollozos ni
consfernaciones; era que la fuente de la des-
gracia, verfiéndose de mis ojos, me aliviaba
el corazoén de tan desconocida manera, que
permaneci un momento insensible a todo.
Miré con cara aflictiva a mis compafieros, sin
sentir pudor de mis lagrimas, v los vefa con-
solarme, como en un suefio. Alli me rodec-
ban todos: el Pipa se habia apropiado uno
de mis vesfidos, las mujeres asaban carne y
Franco me exigia que me acostara. [p. 185)

Inmediatamente después, sin embargo, estalla en
Arturo la ira, reponiéndose de manera violenta de
sus males, resuelto a partir en ese mismo instante en
busca de las dos mujeres, empujado por su odio y
su sed de venganza: "Mas al decirme que Alicia
y Griselda eran dos vagabundas y que con ofras
mejores las reemplazariamos, estalld mi despecho
como un volcdn, y, saltando al potro, parti enloque-
cido para darle alcance y muerte” (p. 185).

Esta gradacion de las declaraciones de Arturo cul-
minard al final de la primera parte de la novela,
al defender su postura ante Dios, dispuesto a re-
cuperar lo que es suyo y que nadie tenia derecho

a arrebatarle: “3Qué restaba de mis esfuerzos,
de mi ideal y mi ambicién? sQué habia logrado
mi perseverancia contra la suerte? Dios me
desamparaba y el amor huial... {En medio de las
llomas empecé a reir como Satands!” (p. 187).

A partir de ese momento, comienza para Cova
un viaje infrépido cuyo fin es recuperar a Alicia
y vengarse de Barrera, del hombre que le habia
arrebatado a su mujer. Cuando encuentra a su con-
frincante, ambos hombres se enzarzan en una lucha
a vida o muerte que ferminard de forma fragica
para uno de ellos:

Y empezo enfre los dos la lucha fremenda,
muda, titénica. [...] Pataleando, convulsos,
arébamos la maleza vy el arenal en nudo
apretado frocandonos el aliento de boca a
boca, él debajo unas veces, ofras, encima
[...] hasta que yo, casi desmayado, en su-
premo impetu, le agrandé con mis dientes las
sajaduras, lo ensangrenté, vy, rabiosamente,
lo sumergf bajo la linfa para asfixiarlo como
a un pichén. Entonces, descoyuntado por la
fatiga, presencié el espectculo mas terrible,
mds pavoroso, mds detestable: millones de
caribes acudieron sobre el herido, entre un
temblor de aletas y centelleos, y aunque él
manoteaba y se defendia, lo descarnaron
en un segundo, arrancando la pulpa a cada
mordisco, con la celeridad de pollada ham-
brienta que le quita granos a una mazorca.

(pp. 381-382)

Selva cerrada, pampa
abierta. La antitesis de los
espacios en la vordgine

Una segunda dicotomia en la obra de Rivera la po-
demos percibir en los paisajes y la divisién de sus
espacios. Conforme avanza el viaje de Cova, en
su vida se van intercalando momentos de armonia y
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de tranquilidad inferior, que van turndndose con ins-
tantes de heroicidad, tensién y dramatizacion. Aqui
se produce una nueva antitesis: los llanos frente a la
selva. Es en los llanos donde Arturo vive momentos
de sosiego y paz interior: “Y ofra vez nos alejamos
por el desierfo oscuro, donde comenzaban a him-
plar las panteras, sin resolvernos a descansar, sin
abrigo, sin rumbo, hasta que la aurora fardia abrié
su alcdzar de oro a nuestra desfalleciente esperan-
za" [p. 172). Estas sensaciones poéticas que evoca
la pompa contrastan fuertemente con los momentos
de incertidumbre y desesperacién que Arturo Cova
siente una vez sumergido en los laberintos selvaticos:

Déjame huir, oh selva, de tus enfermizas
penumbras, formadas con el hdlito de los
seres que agonizaron en el abandono de tu
majestad. {T0 misma pareces un cementerio
enorme donde fe pudres y resucitas! jQuiero
volver a las regiones donde el secreto no
aterra a nadie, donde es imposible la escla-
vitud, [...] {Quiero el calor de los arenales,
el espejeo de las caniculas, la vibracién de
las pampas abiertas! {Déjame tomar a la
fierra de donde vine, para desandar esa ruta
de lagrimas que recorri en nefando un dig,
cuando fras la huella de una mujer me arras-
fré por montes y desiertos, en busca de la
Venganza, diosa implacable que sélo sonrie
sobre las tumbas. (p. 190)

Si ahora nos defenemos un momento en las carac-
feristicas generales del subgénero literario de la
novela de la selva del siglo xx, y en la relacién
entre el profagonista y el mundo selvatico, vemos
que la naturaleza tiene una funcién esencial para
la personalidad de los personajes. El emprender
un viaje y adentrarse en la floresta, puede supo-
ner para el héroe de una novela el comienzo de
una existencia mds auténtica, mds originaria. Para
Fernando Ainsa, las novelas de la selva se pueden
considerar como novelas de iniciacién, ya que el
medio natural aqui “es un mundo cerrado y por

fanto misterioso, que provoca adhesion o rechazo,
cuando no ambas sensaciones entrelazadas en un
sentimienfo confuso vy dificil de expresar” (Ainsa,
2006, p. 54). Ya en la primera parte de la vord-
gine, Arturo Cova siente la fuerza afrayente de la
naturaleza como parte de ese proceso inicidtico,
donde, encontrédndose todavia en los llanos, siente
su poderio y un fuerfe deseo por quedarse alli, en
aquellos lugares, tomando a Alicia por su mujer,
en un medio mds auténtico, més sincero, lejos del
mundo del que ambos habian huido:

Alli en esos campos sofié quedarme con Ali-
cia, a envejecer entre la juventud de nuestros
hijos, a declinar ante los soles nacientes, a
sentir fatigados nuestros corazones entre la
savia vigorosa de los vegetales centenarios,
hasta que un dia llorara yo sobre su cadéver
o ella sobre el mio. [p. 161)

Sin embargo, esta relacién de armonia entre los
protagonistas y el cosmos que los rodea pronto des-
aparece, ya que una vez adentrados en la selva,
el medio natural se convierte en un lugar laberintico
y voraz, caracteristico de este subgénero de la no-
vela. En la obra de José Eustasio Rivera también se
puede observar esta antitesis. Tal como se ha visto,
mientras que en los llanos los protagonistas pueden
llegar a una relacién de armonia con la naturaleza,
en la foresta esto no sucede practicamente nunca.
Una vez adentrados en los bosques, para los héroes
comienza un viaje que fermina en un descenso a los
infiernos selvaticos, donde los infrusos desaparecen
sin dejar rasfro alguno.

El ensayista chileno Lednidas Morales compara el
movimiento de Cova vy los suyos con un esquema
literario cldsico, proveniente de la tradicion greco-
momana. Se frafa concretamente del descenso a
los infieros que aparece a partir de la publicacién
del Canto vi de La Eneida de Virgilio, que guarda
cierfos paralelismos con el viaje de Arturo Cova y
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sus comparieros al medio selvatico. Tal como indi-
ca Morales, el esquema virgiliano presenta cinco
elementos formales de composicion que también
presenciamos en la novela de Rivera:

1) laguna o rio Estigia, de aguas téfrica,
sombrias; 2) Barca de Caronfe que traslada
las almas de los muertos; 3) La orilla opuesta,
donde la barca deposita su carga; 4) El guia
que conduce al viajero; 5) El infierno. (Mora-
les, 1971, p. 175)

Veamos cémo esfos elementos se reflejan en la no-
vela del autor colombiano:

En Lo vordgine, una vez adentrados en la selva,
Arturo Cova y su cuadrilla inician un viaje que los
llevard hasta los adentros de los bosques tropicales,
un lugar que acabard por arrastrarlos a una muerte
segura. José Eustasio Rivera recoge el inicio del des-
censo de los protagonistas a los infiernos selvaticos
de la siguiente manera:

La curiara como un atatd flotante, siguié agua
abajo, a la hora en la que la tarde alarga
las sombras. [...] Aquel rio, sin ondulaciones,
sin espumas, era mudo, fétricamente mudo
como el presagio, y daba la impresién de un
camino oscuro, que se moviera hacia el vor-
fice de la nada [...] y lenfamente una misma
sombra borré lo perfiles del bosque estatico,
la Iinea del agua inmévil, las siluetas de los
remeros. (pp. 194-195)

Para Arturo Cova ganar la orilla opuesta significa
afravesar esa linea a partir de la cual no habra
regreso. Consciente del peligro que se avecina, el
protagonista de La vordgine advierte a sus compa-
fieros del riesgo, dirigiéndose a ellos con un aire
de grandiosidad al estilo de los héroes del pasado:

Amigos mios, faltaria a mi conciencia y a
mi lealiad si no declarara en este momen-
fo, como anoche, que sois libres de seguir
vuestra propia estrella [...]. Aln es tiempo
de regresar a donde querdis. El que siga

mi ruta, va con la muerte. [...] Seremos soli-
darios por la amistad y el provecho comin;
pero cada cual aceptard por separado su
destino. [...] Por mi parte, sélo os demando
que me ayudéis a ganar la opuesta margen.

(pp. 237-238)

Para lednidas Morales, “este rasgo arcaizante de
estilo ['‘querdis’, ‘os demando’, ‘ayudéis’, ‘opuesta
margen’) crea la ilusion de lo heroico v arriesgado,
de lo remoto y mitico, y las reminiscencias del des-
cubrimienfo y conquista enlazan el infierno de la sel-
va con América”. [Morales, 1971, pp. 177-178).

Una vez adentro, los forasteros descubren el verda-
dero semblante del espacio selvdtico, que al mismo
fiempo tfanfo confraria las formas clasicas de la
novela de la selva vistas en Hispanoamérica antes
de la vordgine. Aqui, el espectéculo resulta aterra-
dor. Se desmiente la armonia de estos espacios,
apareciendo una clara negacion de la selva como
paraiso ferrenal:

5Cudl es aqui la poesia de los refiros, dénde
estén las mariposas que parecen flores
traslicidas, los pdjaros magicos, el arroyo
cantor? [...] Nada de ruisefiores enamora-
dos, nada de jardin versallesco, nada de po-
noramas senfimentales! Aqui, los responsos
de sapos hidrépicos, las malezas de cerros
misdntropos, los rebalses de cafios podridos.
Aqui, la pardsita afrodisiaca que llena el
suelo de abejas muertas; la diversidad de
flores inmundas que se contraen con sexuales
palpitaciones y su olor pegajoso emborracha
como una droga. (p. 296)

u

Esta dicotomia de “paraiso terrenalinfierno”, “el
llanola selva”, se puede observar también desde
P

ofra perspectiva.

Ya se ha dicho que estos dos lugares crean un
sisfema antitético que realza el drama en la obra.
Se trata de una férmula, mediante la cual se forma
una fensién enfre dos mundos opuestos, entre los
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que surge un conflicto. Ademads de las oposiciones
mencionadas, existe una diferenciacién mds entre
el llano, como lugar seguro y donde los héroes se
encuentran a salvo, vy la selva, donde los seres hu-
manos se sienten acechados consfantemente por el
peligro. Esta dicotomia entre seguridad y peligro se
transforma en la obra en la antitesis de lo ordinario
frente a lo desconocido.

Para comprender mejor esfa oposicién de espa-
cios, fij¢monos en la obra del ensayista estonio
Yuri Lotman, La estructura del texto artistico. En su
estudio, el autor nos indica que un texto literario
presenta divisiones espaciales a modo de antitesis
que separan los lugares de dicha obra. Una de las
divisiones basicas de este espacio se encuentra en
la dicotomia: “altobajo”, apareciendo en la literatu-
ra muchas ofras: “lejos-cerca”, "espacioso-exiguo”,
"movimiento-quietud”, “libertad-esclavitud” o “pen-
samiento  (cultura)lnaturaleza” (lotman, 1982, p.
278). En relacién con la novela de la selva, pode-
mos citar ademds la antitesis: “peligro-seguridad”,
como resuliado de la antinomia de lo ordinario y
conocido frente a lo desconocido. Para Lotman, es
seguro y ordinario lo repetitivo en la vida de los
personajes: “El mundo cotidiano, casero, represen-
tado a fravés de los objefos y cosas habituales, se
revela préximo, humano y bondadoso” (Llotman,
1982, p. 279). Se frata, por tanfo, de un mundo
cerrado, en el que todo resulta conocido para el
personaije, siendo el mundo de allé afuera, el mun-
do abierfo y peligroso, el que contrasta con la idea
del hogar. En la obra de Rivera, sus personaijes, al
abandonar su universo, el de la ciudad o el de las
pampas abierfas, abandonan también lo seguro.
Se sumergen asi en lo peligroso, en este caso lo
desconocido y cerrado.

Si seguimos el viaje de Cova, vemos que este llega
hasta la zona limitrofe con la selva viniendo de los
llanos, donde por unos momentos llegd a sentir la
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sinfonia con aquellos parajes. Por su parte, el fo-
pos del bosque tropical viene constituido aqui por
un espacio cerrado, un laberinto del que resulta
imposible escapar. Arturo Cova es consciente de
esta realidad y cuando se monta en la curiara para
“cruzar los limites” entre las llanuras vy la floresta y
emprender asf su descenso al interior de la selva,
forna por un momento su mirada nostélgica hacia
las pampas infinitas: “Al descender del barranco
que nos separaba de la curiara, torné la cabeza
hacia el limite de los llanos, perdidos en una nébula
dulce, donde las palmeras me despedian” (p. 194).
Arturo Cova y sus compaferos abandonan en este
punto el espacio abierto y familiar y se sumergen en
la selva desconocida y ajena, donde acecha el pe-
ligro a cada paso. Aqui se encuentran también con
ofros personaies que, al igual que ellos, un dia de-
cidieron adentrarse en aquella masa vegetal para
quedar atrapados en sus laberintos. Los testimonios
de esfos forasteros quedaran también reflejados en
el argumento de la novela.

Lla tfemporalidad y la
narrativa. la tradicién oral
como punfo de encuentro
entre el mito y la historia

Al hablar de la composicion narrativa en La vordgi-
ne, observamos que en la obra aparecen multitud
de personajes que nos van exponiendo sus vidas y
destinos. Arturo Torres-Rioseco describe La vordgine
como una novela de caracteres, ya que se insertan
relatos paralelos a esta dentro de la trama central
(el secuestro y la bisqueda de Alicia y Griselda).
De dicha forma, “el autor se reserva el derecho de
fejer nuevos episodios a medida que avanza el de-
sarrollo, para presentarnos nuevos personajes o sim-
plemente para revelaros mejor los ya conocidos”
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(TorresRioseco, 1971, p. 103). TorresRioseco re-
conoce la existencia de fres narraciones principales
dentro de la novela: “El viaje de Arturo Cova y
sus amigos en persecucion de Barrera; el relato de
Clemente Silva y el que se refiere a la mafanza
de Funes” (TorresRioseco, 1971, p. 102), expuesto
por Ramiro Estébanez. Junfo a estos nicleos de la
obra cabe mencionar también los relatos de Heli
Mesa y Balbino Jacome, que completan esta po-
lifonfa de voces, y ayudan a definir el panorama
prosistico de La vordgine.

Sin embargo, entre todas estas historias creibles y
de indole real, hay una cuyo cardcter es muy dife-
rente al resto de las demds. Se trata del cuento,/mito
confado por Heli Mesa, uno de los compafieros de
Arturo Cova. Su exposicion estd relacionada con
un suceso exirafio del que son testigos Cova y sus
compafieros, al encontrarse en un arenal blanco,
en medio de la selva, con una huella humana, sin
que aparecieran ofras a su derredor: “Una tarde,
casi al oscurecer, en las playas del rio Guaviare
adverti una huella humana. Alguien habia estampa-
do sobre la greda el contorno de un pie, enérgico
y diminuto, sin que su vestigio reapareciera por
ninguna parte” (p. 224).

Llos hombres se sienten consfernados, pues no con-
siguen explicarse quién pudo haber dejado alli esa
Unica pisada y cémo logré que no reaparecieran
sus huellas por ningin ofro sitio. Tan sélo Heli Mesa
rompe con la polémica y aclara lo que sus compo-
fieros acababan de ver: “"He aqui el rastro de lo

indiecita Mapiripanal” [p. 225).

Después de decir estas palabras, Heli Mesa traza
una mariposa en el arenal como “ex voto propicio
a la muerte y a los gentios del bosque” (p. 225).
Después les cuenta a los demés la historia de la
indiecita, una sacerdotfisa que vive en aquellos
lugares y a la cual tanto los cazadores como los
indigenas temen.

Se trata de una criatura de origen sobrenatural que
en la novela desempefia una doble funcién. En pri-
mer lugar, es una hechicera, la causante primera de
la creacién de rios, arroyos y raudales de las selvas
amazénicas:

La indiecita Mapiripana es la sacerdotisa
de los silencios, la celadora de manan-
tiales y lagunas. Vive en el rifion de las
selvas, exprimiendo las nubecillas, encau-
zando las filtraciones, buscando perlas de
agua en la felpa de los barrancos, para
formar nuevas vertientes que den su fesoro
claro alos grandes rios. Gracias a ella, tie-
nen fributarios el Orinoco y el Amazonas.

(pp. 225-226)

Por ofro lado, tiene la funcién de protecciéon de
aquellos bosques de todo aquel que decidiera
adentrarse en ellos y que se opusiera a su voluntad:

los indios de estas comarcas le femen, y
ella les tolera la caceria, a condicién de no
hacer ruido. los que la contrarion no cazan
nada; y basta fijarse en la arcilla himeda
para comprender que pasé asustando los
animales y marcando la huella de un solo
pie, con el falén hacia adelante, como si
caminara refrocediendo. (p. 226)

Tal como continda Heli Mesa, hubo en ofros tiempos
un misionero que desafi6 sus fuerzas. Como casti-
go, la indiecita Mapiripana decidié engafiarle para
arrastrarlo al interior de la selva y mantenerlo preso
en una cueva durante muchos afios. Entre tanto, la
indiecita lo visitaba para chuparle los labios hasta
que el pobre hombre perdia sangre, quedandose
ademés ella en cinfa a los pocos meses. Después
de un tiempo le dio al infeliz dos hijos, un vampiro
y una lechuza. El extranjero, horrorizado al ver todo
aquello, intentd huir, pero la hechicera hizo uso de
sus poderes, enfureciendo las aguas y metfiendo
en las corrienfes grandes piedras, para que a su
prisionero le fuera imposible escapar. Sus hijos,
por su parte, le perseguian "y de noche, cuando
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se escondia, lo sangraba el vampiro, y la lucifuga
lo reflejaba, encendiendo sus ojos parpadeantes,
como lamparillas de vidrio verde” (p. 226).

Cuando al fin el misionero pierde foda esperanza
de libertad, regresé a la cueva para pedirle a la
Mapiripana que lo protegiera de sus propios hijos,
a lo cual ella le respondio: “sQuién puede librar al
hombre de sus propios remordimientos2” (p. 227).

A partir de enfonces, el hombre, al comprender
que permaneceria asi, cautivo de por vida, se
quedd resignadamente en la cueva, esperando su
propia muerte:

Desde entonces se entregd a la oracién y @
la penitencia y muri6 envejecido y demacra-
do. Anfes de la agonia, en su lecho misero
de hojas vy liquenes, lo hallé la indiecita
tendido de espaldas, agitando las manos en
el delirio, como para coger en el aire a su
propia alma; y al fenecer, quedé revolando
enfre la caverna una mariposa de alas azu-
les, inmensa y luminosa como un arcangel,
que es la visién final de los que mueren de
fiebres en estas zonas. (p. 227)

Si ahora realizamos un andlisis de la forma y el con-
tenido de la narracién de Heli Mesa, vemos que
nos enconframos anfe un mito etiolégico. la indie-
cita Mapiripana es un personaje que proviene del
pasado remoto, un pasado ahistérico donde se nos
narran los origenes del mundo y de los elementos
que lo componen. Estos elementos los observamos
cuando habla la hechicera, la causante de la apa-
ricién de los raudales que conforman la selva —sus
catarafas, sus lagunas y sus rfios— . Por tanfo, cumple
una funcién creadora, aunque también protectora.
Mantiene a salvo la selva y sus animales de los
cazadores que osan adenfrarse en la floresta. La
huella que de tiempo en tiempo deja en los suelos
selvdticos es un simbolo de su presencia y su eno-
jo, que no deberian ser ignorados por el infruso.
Por su parte, el tiempo mitico ol que perfenece la
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Mapiripana choca en la novela con el tiempo histori-
co en el que se desarrolla la accion de La vordgine.
Arturo Cova y sus compafieros se encuentran en la
historia, nuestra hisforia, en un tiempo palpable al
que podemos acceder cronoldgicamente invirtiendo
el transcurrir de la historia, yendo hacia afrés, hasta
llegar ol momento que nos separa del argumento de
la obra —principios del siglo xx—. Con la huella
en el arenal blanco, se produce la fusién de ambos
tiempos. la Mapiripana, representante del pasado
mitico, deja una prueba fisica de su existencia en el
presente —su huella con el talon invertido—.

Este confrapunto entre el tiempo mitico y el tiempo
histérico se puede considerar como uno de los pi-
lares de la comprensién del espacio y la historia
de Latinoamérica. Aqui, la historia se sumerge en
el mito y el mito reaparece fundido en la historia.

Para Octavio Paz, una de las maximas figuras del
pensamiento americano, esta dicofomia entre mito e
historia surge de manera gradual. Antes del tiempo
histérico medible, en América existia el ofro tiempo,
el mitico, invariable y que contenia todos los tiem-
pos: el presente, el pasado y el futuro. Después fue
cambiado por el ofro tiempo, el cronométrico, el
medible, un tiempo que narra nuestras vidas y que,
en un fluir consfante, continda siempre hacia ade-
lante, sin detenerse nunca para mirar hacia atrds:

Hubo un tiempo en el que el tiempo no era
sucesion vy trénsito, sino manar confinuo de
un presente fijo, en el que estaban conteni-
dos todos los tiempos, el pasado vy el futuro.
El hombre, desprendido de esa efemidad en
la que todos los tiempos son uno, ha caido
en el ofro tiempo cronométrico, y se ha con-
vertido en prisionero del reloj, del calendario
y de lo sucesién. (Paz, El laberinto de la

soledad, p. 357)

Sin embargo, aunque aparentemente exista ya solo
un tiempo, la hisforia sin el mito, Octavio Paz reco-
noce que el mito brota del pasado, instaléndose a
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veces, al menos por unas horas y de forma ciclica,
en nuestro tiempo, el tiempo histérico. Tal es el
caso, por ejemplo, del calendario religioso:

la Fiesta es algo mds que una fecha o un
aniversario. No celebra, sino reproduce un
suceso: abre en dos el tiempo cronométrico
para que, por espacio de unas breves horas
inconmensurables, el presente eferno se re-
instale. La fiesta vuelve creador al tiempo. La
repeficion se vuelve concepcion. El tiempo
engendra. la Edad de Oro regresa. (Paz, El
laberinto de la soledad, p. 358)

De esta manera, dentro de esa relacién entre el
mito y la hisforia se abre una brecha. las festivi-
dades, hemos visto, son uno de los causantes del
fiempo interrumpido. la fradicién oral, ofro. Es por
ello por lo que cada vez que narramos un cuento
o un mito, volvemos a alterar el tiempo continuo.
Al igual que los dias festivos, ese pasado lejano,
con la oralidad, vuelve a reaparecer en nuestras
vidas —una vez, ofra vez, y ofra més—:

la dicofomia anterior se expresa en la opo-
sicién enfre Hisforia y Mito, o Hisforia y
Poesia. El tiempo del Mito, como el de la
fiesta religiosa, o el de los cuentos infantiles,
no tiene fechas: “Hubo una vez...”, “En la
época en que los animales hablaban...”, En
el principio..." Y ese Principio que en el afio
tal ni el dia tal contiene todos los principios y
nos infroduce en el tiempo vivo, en donde de
veras principia fodos los instantes. Por virtud
del rito, que realiza y produce el relato miti-
co, de la poesia y del cuenfo de hadas, el
hombre accede a un mundo donde los con-
frarios se funden. [...] El Teatro y la Epica son
también Fiestas, ceremonias. (Paz, p. 359)

Si ahora regresamos a la vordgine, el paralelismo
entre las palabras de Octavio Paz y la composicion
de la novela colombiana se hace entrever. Aqui,
cada vez que emerge de la selva la indiecita Ma-
piripana para dejar estampada su huella en algin

lugar de la foresta, se repite ese proceso de frans-
gresion temporal, como el de la narracion eterna
que revive en su oralidad, o el ciclo de festivida-
des que va interrumpiendo nuestro calendario. Del
mismo modo, al igual que el cuento o la fiesta, la
huella mitica de la hechicera altera de forma pal-
pable el transcurso del tiempo historico. Vuelve a
darse la estampida de los animales y reaparece el
panico en la mente de los forasteros, cuyas mira-
das de locura revelan su angustia al saber que la
Mapiripana vendré a cobrarles su afrevimiento. De
la boca del narrador revive fambién el relato sobre
el misionero infeliz, el cual cayd en la trampa de
la hechicera, la cual, por su osadia, lo mantuvo
cautivo por el resto de sus dias.

Conclusién

Una vez llegados a este punto, podemos dar por
concluido nuestro viaje por los interiores de las
selvas del Amazonas en la vordgine. Tal como
fantas veces se ha mencionado aqui, existe una
clara intencionalidad del autor en escribir una obra
cautivadora y llena de exuberancia, una obra clave
para la literatura hispanoamericana. En ella, José
Eustasio Rivera apostéd por una férmula distinta a la
literatura tradicional, que cambié para siempre la
percepcién del topos de la selva en el continente
americano. las formas de la novela y el trégico
final de los personajes inspiraron a todo un subgé-
nero de la novela, habiendo dejado la frase final
de La vordgine, “los devoré la selva”, (p. 385) una
huella muy profunda en las letras hispdnicas.

La estructura de la obra, tal como hemos tenido la
oportunidad de comprobar, consiste en un entrela-
zado de formas y vaivenes cuyo resuliado es una
novela dindmica, y anfe todo dramdtica, fruto de
las distintas antitesis de los elementos que la compo-
nen. Estos fueron utilizados por José Eustasio Rivera
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de manera contrapuntistica, de tal forma que llevan
al lector de unos momentos de méximo sosiego a
ofros de fuerte dinamismo y pasion. Y esta férmula,
al fin y al cabo, hace que la vordgine, incluso des-
pués de cien afios desde su primera publicacién,
siga despertando el inferés de los lectores por todo
el mundo.
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Technika kontrapunktu jako
zaklad dramaticnosti vromadnu
Vir od Josého Eustasia Rivery

The Technique of Counterpoint as the Basis
of Dramatism in The Vortex by José Eustasio
Rivera

Roman Zat'ko' @
Uvod

Stat je zamérena na analyzu romdnu Vi, ktery napsal kolumbijsky spisovatel José
Eustasio Rivera. Ve struktutfe tohoto dila mizeme pozorovat antiteticky systém v
jeho kompozic¢nich slozkdch. Tyto opozice mezi jednotlivymi prvky je mozné sle-
dovat na rdznych drovnich, od nejzdkladnéjsich forem literdrniho textu, jako jsou
fonetické rysy a idiomaticky rejstrik, az po temporalitu, kterd obsahuje prvky pattici
jak do mytického, tak do historického casu.

Teoretickd vychodiska této prdce vychdzi z dila ruského filosofa a literdrniho kritika
Michaila Bachtina, ktery ve své eseji Dostojevskij umélec poukazuje na existenci
systému opozic, do nichz Ize prvky literdrniho textu klasifikovat. Klicovymi pojmy
pro nasi analyzu jsou v tomto pfipadé polyfonie hlast a zejména kontrapunkt,
ktery souvisi se systémem rozdélujicim prvky romdnu Vir na dva protipdly, které se
navzdjem dopliuji a ovliviuji. Na zdkladé téchto literdrnich postupt, kolumbijsky
spisovatel dokdzal vytvorit heterogenni a dynamické dilo, které se stalo jednim z
nejdramati¢téjsich romdnl hispanoamerické literatury 20. stoleti.
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Abstract

The article focuses on analyzing the novel The Vortex, by José Eustasio Rivera. Its structure
reveals an antithetical system of its components. Such oppositions between elements can
be found at different levels, from the most basic forms of the literary text, such as phonetic
traits and idiomatic register, to temporality, which presents characteristics belonging to both
mythical and historical time. The theoretical bases for this work are taken from the work of
the Russian philosopher and literary critic Mikhail Bakhtin, who, in his essay “Problems of
Dostoevsky'’s Poetics”, identifies the existence of a system of oppositions in which the elements
of a literary text can be classified. The key terms for our analysis in this case will be the
polyphony of voices and counterpoint, a system that divides the elements in The Vortex info
two opposing poles that complement and dialogue with each other. Thanks to these literary
techniques, the Colombian writer manages to create a heterogeneous and dynamic work,
making it one of the most dramatic novels in 20th-century Hispanic American literature.

Keywords
José Eustasio Rivera; rainforest; The Vortex; Mapiripana; counterpoint; polyphony

Me-l-od o) | Og |Cké pOSTU py meéni tuto literdrni vizi, aby vytvofril novy americ-

ky prostor. V ném se prales objevuje jako prudky

Romdn Vi je bezpochyby jednim z nejvyznam- a drosc}nvy ?rganlsnlwus, ktery pired publikaci to-
At -, LI, " .y . " hoto dila nikdo v této podobé& nezaznamenal.
néjsich literdrnich dél na americkém kontinenté.

. . . 1y , Vstficnost lesl se vytrdci a mista pastordiniho
V ném se José Eustasio Rivera postavil zdsadnim

zpusobem profti klasickému zobrazovdni pros- Vvznam jako jeou Edeg anebg Arkddy, piné
toru Nového svéta, aby se zrekl obrazu miru-

milovné a vlidné pfirody, prdtelské k clovéku,

hojnosti a klidu, byla zbofena, aby-chom se zde
setkali s pralesem neprdtelskym k ¢lovéku, ktery

kterou na zdkladé evropské literdrni tradice pojiti kaiZzdghos kddglse gdvazidone) ystogpif.

takto zobrazovali hispanoamericti spisovatelé
v predchozim obdobi. Ve Viru uz neni prostor

nasi studii se budeme vénovat analyze literdr-
nich forem, které kolumbijsky autor pouzivd ve

pro yzamilované slaviky” a ,rozkodné zahrady” svém romdnu, v némz literdrni postavy prozivajf
n n

Erifilovych hvozdd, ani pro ,Elysejskd pole” nebo
,nezndmé viné v sidle bohd”, kde se priroda

tragické osudy a dramatické momenty. Ty kon-
trastuji s klidem a rovnovdhou klasickych dél,

stdvd zdrojem inspirace a odpodinku. 2 Rivera

COOOEEGI 0000 li Drama mezi divochy (1879), jehoz autorem je Juan

2 Text odkazuje na romdny pralesa v hispanoamerické Ledn de Mera. Tato dila vykazuji rysy pastordiniho
literatufe pred publikaci romdnu Vir. V tomto piipadé romdnu a klasické evropské literatury, kde je pfiroda
se jednd o romdny Zlaty vék ve hvozdech Erifilovych popisovdna jako velkolepé a klidné misto, které vybizi
(1608) od Bernarda de Balbuena a Cumandd nebo- ¢lovéka k dychdnkdm a k odpocinku.
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které se objevuji pred publikaci Viru. V tomto
bodé provedeme analyzu literdrnich postupd,
které José Eustasio Rivera pouzil pro dosazeni
vétsi dynamiky svého romdnu, aby zaujal ¢te-
ndre prostrednictvim literdrniho dramatismu,
ktery Ize v jeho textu pozorovat. Vysledkem
tohoto procesu je systém opozic mezi pravidel-
nymi formami a nekonfliktinimi obrazy a jejich
protiklady. Vytvdri se tak vztahy mezi jednotli-
vymi slozkami, jejichz vysledkem je protichtdny
pohyb uvnitt dila.

Jako zdkladni teoretické vychodisko pro nasi
analyzu pouzijeme schéma kontrapunktu, které
pocdtkem 20. stoleti definoval rusky filozof a li-
terdrni kritik Machail Bachtin. Dle této teorie se
literarni dilo sklddd z protikladnych ¢dsti, které
si odporuji a vytvdii antiteze. Tento systém opo-
zic je mozné pozorovat na rdznych drovnich ve
strukture literdrniho textu.

Ve své eseji Dostojevskij umélec Michail Ba-
chtin analyzuje Dostojevského tvorbu a rozviji
myslenku existence polyfonniho dila, které je
dle Bachtina charakteristické pro ruského spi-
sovatele. Bachtin se ve své argumentaci opird
o diskurz protagonistl Dostojevského dél, které
Ize rozélenit do rdznych znakl rezonujicich v
myslich literdrnich postav. Timto zpldsobem se
objevuje rozklad identity hlavniho hrdiny, jehoz
osobnost se vétvi do nékolika vnitfnich hlasd, na
jejichz zakladé vznikd tzv. mikrodialog. Tyto hla-
sy si zachovdvaiji vlastni autonomii. Navic jejich
hlediska a argumenty jsou nezdvislé na centrdl-
nim hlasu hlavniho hrdiny a autorovy vile.

Jako pfiklad tohoto mikrodialogu Ize uvést Do-
stojevského novelu Dvojnik, v niz hlavni hrding,
Goliadkin, poté co je zesmésnén a razantné
odmitnut vysokou petrohradskou spole¢nosti,
pociti rozdvojeni své osobnosti, urcitou formu
schizofrenie, kterd zpUsobi konfrontaci mezi

Roman Zat'ko

starym a novym Goliadkinem. Jeden je uza-
vieny a nejisty, druhy s opac¢nymi osobnostnimi
vlastnostmi. (Pechal, 2011, ss. 95-104 ).

-----

nie hlast a mikrodialogu je efekt kontrapunk-
tu. Tento hudebni termin, ktery slouzi k popisu
rdznych kontrastd a kontrapozic ténd v hudebni
skladbg, se v literarnim dile promériuje v proti-
klad (punctum contra punctum). Jednd se o po-
hyb od jedné pozice k druhé, od jednoho hlasu
k druhému hlasu. Michail Bachtin poukazuje na
L.P. Grossmanna, ktery ve své studii Dosfoievskij
Jjako umélec rozvinul a rozsitil tuto teorii o kon-
trapunktu v literatute. Podle Grossmana je kom-
pozice véech Dostojevského romdnt ,zaloZzena
‘na principu dvou nebo nékolika paralelnich
pribéhd’, jez se navzdjem kontrastné doplniuji a
jsou spojeny principem polyfonie.” Bachtin, 1971,
s. 61). Bachtin doddvd, ze Grossmana ,nezaji-
md ani tak ideologickd mnohohlasost spisova-
telovych romdnd, mnohem vic mu jde o samo
kompozi¢ni vyuziti kontrapunktu joko faktoruy,
jenz spind dohromady rdzné pribéhy obsazené
v romdnu, jeho rlizné fabule a rlizné vyznamo-
vé vrstvy” (Bachtin, 1971, s. 63)

Na druhou stranu Viktor Sklovskij, dal$i z auto-
rd, které Bachtin cituje, doplfiuje, ze “Polyfonni
romdn je dialogicky a cely a beze zbytku. Mezi
vemi slozkami romdnové struktury zde existuji
dialogické vztahy, tj. vechny jsou kontrapunk-
ticky postaveny proti sobé” (Bachtin, 1971, s. 59)

Vromdnu Vir, tak jak uvidime nize, se tento systém
opozic objevuje od nejzdkladnéjsich kompozic-
nich prvkd, jako jsou lexikum a fonetické rysy,
az po ty nejvyssi vrstvy literdrni struktury, napf.
romdnovd prostorovost a ¢asovost. Na zdkladé
téchto Uvah, az budeme mluvit o konfrapunktu,
budeme mit na mysli literdrni techniku zaloze-
nou na systému opozic. Jejich funkce v romdnu
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Josého Eustasia Rivery bude mit za ndsledek
narueni harmonie obsahu a fddu ustdlenych
forem, aby tak umoznily vznik heterogenniho
dila, plného protikladd a konfliktd, které se sta-
nou nositeli zminovaného dramatismu.

Jazykovd rozmanitost jako
prvni priklad kontrapunktu
v Riverove romdnu

Prvnim bodem naseho zdjmu na zdkladé pred-
choziho vykladu je jazykovd analyza v dile José-
ho Eustasia Rivery. V ném mUzeme vidét, Ze au-
tor ndm predstavuje Sirokou 8kdlu lingvistickych
prostfedkd, které patti do regionalistického stylu
hispanoamerické literatury z pocdtku 20. stoleti.
Zde se objevuji vedle kultivovaného jaozyka také
vyrazy, které patii do rdznych regiondlnich re-
gistrl na americké ptdé. Arturo Torres-Rioseco
nachdzi tuto jazykovou variabilitu v romdnu Vir
v ndsledujicich bodech:

Ve fonetice venkovniho jozyka, kromé
nékterych rysd platnych pro celou Ame-
riku, joko je napf. vynechdni nékterych
pocdtecnich a findlnich slabik (fa misto
estd, pa misto para, atd); vynechdni
intervokalického a findiniho d a také fi-
ndlniho s; findiniho r, zejména v infinitivy;
promény souhldsky Il v souhldsku y; vy-
skytuji se i daldi vyrazné rysy, které stoji za
zminku. Jednd se napt. o jazyk gaucd, kde
akcent z posledni slabiky u imperativu s
pridavnym jménem prechdzi z tfeti na
druhou slabiku od konce: calmdte, poné-
te, sentdte; casté pouzivdni zdjmena vos;
f se proménuje v j mnohem castéji nez v
jinych oblastech a tak Casto Fikaji: jornao,
jamoso. Jednim z nejzajimavéjsich pfi-
padd je pouzivdni zdkladniho osobniho
zdjmena misto jeho pfizvuéné formy: «es
con yoy; si no hubiera sido por yo». (To-
rres-Rioseco,1971, ss. 108-109 ).

Kromé toho Torres-Rioseco poukazuje na vel-
ké mnozstvi archaismd a dialektismda, které Ize
najit v mluvené reci ve vétsiné oblasti v Ame-
rice. V tomto bodé mizZeme zminit existenci
vykladového slovniku regionalismd, ktery José
Eustasio Rivera vklddd do svého dila od tretiho
vyddni (Bogotd, Minerva, 1926) a ktery rozsituje
v pdtém (New York, Andes, 1928).2 Zde lze najit
slova jako bongo (indidnskd kdnoe) nebo bufeo
(sladkovodni delfin), slova, kterd autor objasriu-
je pro lepsi porozuméni svého textu.

Zde je také dllezité zminit, Ze Rivera nevklddd
tyto vyrazy do ust svych hrdin nahodile, nybrz
existuje jasnd zdmeérnost v tomto bodé. Autor
ddkladné rozlisuje, jokou formou se vyjadfuji
jednotlivi protagonisté v jeho romdnu.

Hlavni dichotomii v fomto bodé je rozdéleni
hrdind na ty, ktefi pochdzi z mésta a jejichz
zpUsob vyjadiovdni se blizi Spanélské normé a
postav pochdzejicich z venkova, které si zacho-
vavaji mluvu charakteristickou pro svuj region.

Vrdtime-li se nyni k ndzvu této prdce, ,drama-
ticnost” jako vysledek kontrapunktu v romdnu
Vir, mdzeme pozorovat, Zze ta se v dile nena-
chdzi ani tolik v jazykové opozici: spisovni ja-
zyk /mluveny jazyky, joko ve zpusobu projevu
literdrnich postay, ktery je zde propojen s jejich
charakterem.

Napf. Alicie, Zena Artura Covy, hlavniho hrdiny
dila, byvd povétsinou klidnd. Nicméné reaguje
impulzivné béhem jejich hddky, kdyz mu vyci-
td, Ze ji odved| do tamnich krajd: ,Pro¢ jsi mé

OOOBOOOOOOOOOOOOO

3 V8echny citace kolumbiského romdnu v tomto ¢ldnku
pochdzi z edice: Rivera, ). E. (1955). Vir. Ceskoslovensky
spisovatel. V tomto konkrétnim ptipadé informace o
existenci vykladového slovniku pochdzi z edice Rivera,
J. E. (1998). La vordgine. Cdtedra., kde jsou tato data
uvedena v zdpati strdnky &. 387.
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tedy vzal sebou? [..] Ani ty, ani Casanare ne-
stojite zato!” (str. 11). Stejné tak Arturova osob-
nost a zpUsob vyjadifovdni vykazuji protikladné
rysy, momenty mentdini rovnovdhy v kontrastu
s jeho vybuchy hnévu a vdsné, kdyz se citi byt
podveden.

Edmundo Chasca ve své analyze stylu v romd-
nu Vir dospivd k zdvéru, ze tento protikladny
systém v jazyce Artura Covy je ddn silnou fra-
gicnosti, kterou je dilo napsdno. Moznd nejvys-
tiznéjsim pojmem, ktery nejlépe shrnuje povahu
tohoto textu, je ,nestabilita”. Dilo je charakteris-
tické svou silnou dramati¢nosti, kdyz je popiso-
vdn sestup skupiny muzd do pralesniho pekla.
José Eustasio Rivera dokonce prohldsil ohledné
Artura Covy, ze jeho bdsnicky styl je ,bublajici,
kvapny jako prival vody.” (Chasca, 1971, s. 114) **
4 Tato véta, dle cilského spisovatele, ,také do-
konale zndzorfiuje styl jeho tvirce, jehoz bds-
nické vytrzeni oZivuje s barokni tropickou vdsni
veétsi ¢dast pekelného déje v dile”. (Chasca,1971,
s. 14)** Na zdkladé tohoto zdpalu, osobnost
Artura Covy trpi velkou nevyrovnanosti: “Celym
romdnem se stfidaji zoufalstvi a nadéje, ndsili
a hrdinovo vy&erpdni, jehoz rozpolozeni je ve
stavu neustdlé promeénlivosti”. (Chasca, 1971,
s. 119)** Vzhledem k této nestabilité povahy
protagonisty, nachdzime na konci prvni &dsti
romdnu jeden moment, ve kterém muizeme
pozorovat jeho dvoji osobnost. Vse zacind chvili
mdloby a pasivity, ve které Arturo Cova narikd
nad zprdvou, Ze ztratil Alicii, kterd ho opustila a
odjela s dalsi Zenou, Griseldou, na kaucukové
plantdze do pralesa:

Podeprel jsem se lokty o vrata a propukl
jsem ndhle v pld¢, aniz jsem vsak vzly-

OO

4 Symbolem: ** uvdadime v fextu citace prelozené auto-
rem ¢ldnku.
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kal a svijel se, nebot mé nestésti tim, ze
se promeénilo v slzy, snimalo tizi z mého
srdce tak nevidanym zpusobem, Ze jsem
zUstal chvili ke véemu netecny. Pohlédl
jsem zarmoucené na své druhy, beze stu-
du za své slzy, a jako ve sndch jsem vidél,
jak mé utésuji. Vsichni se seskupili kolem
mé. Pipa si pfivlastnil jedny z mych $atd,
zeny pekly a Franco mé Zddal, abych si
lehl. (ss. 91 - 92).

Ihned poté viak v Arturovi propukne hnév, prud-
ce se vzpamatuje ze svych Utrap a odhodld se v
tom samém okamziku jit hledat obé Zzeny, hndn
svou nendvisti a touhou po pomsté: ,Kdyz mi
vak fekl’ ze Alicia a Griselda jsou béhny a Ze
si za né najdeme lepsi zeny, propukl mdj hnév
jako sopténi vulkdnu. Skocil jsem na koné a jako
sileny jsem se vydal na cestu, abych je dohonil
a usmrtil. (s. 92).

Tato gradace Arturovych vyrokl dosdhne svého
nejvyssiho bodu na konci prvni ¢dsti romdnu,
kdy tento hrdina obhajuje svou pozici pred
Bohem a je ochoten si vzit zpét to, co mu patii
a co nemél prdvo mu nikdo vzit: ,Co zbyvalo z
mého” Usili, z mého idedlu a z mé ctizddosti?
Ceho dosdhla moje houzevnatost proti osudu?
BUh mé opoustél a ldska mi prchala... Uprostred
plament jsem se ddbelsky rozchechtal! (s. 93).

Od této chvile zacind pro Covu cesta plnd od-
hodldni, aby ziskal Alicii zpét a pomstil se Barre-
rovi. Jednd se o muze, ktery mu vzal jeho Zenu.
Kdyz konecné nalézd svého protivnika, oba
muZi se pusti do sebe v boji na Zivot a na smrt,
ktery pro jednoho z nich konéi tragicky:

A rozpoutal se mezi ndmi strasny, némy,
titdnsky zdpas. [...] Kopali jsme se jako v
krecich, ldmali kioviny a udupdvali pisek,
a pevné spleteni dychali si do tvdre; jed-
nou byl dole on, podruhé zase jd [..] oz
jsem mu, skoro v bezvédomi, v prudkém
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zdpalu rozdrdsal svymi zuby rdny, takze
zadal krvdcet, a zufivé jsem ho ponofil
pod vodu, abych ho utopil joko koté. Ten-
krdt, vysilen Unavou, byl jsem svédkem
nejstrasnéjsiho, nejdésivéjsiho a nejod-
pornéjsiho divadla: miliony rybek caribe,
mdvaijicich ploutvemi a lesknoucich se, ve
vtefiné ho roztrhaly. Kazdym kousnutim
trhaly kusy masa s rychlosti hladového
hejna slepic, které klove zrna z kukufi¢né-
ho klasu. (s. 246).

Sklicujici prales, oteviend
pampa. Prostorové proti-
klady v romanu Vir.

Dalsi dichotomii v Riverové dile Ize spatfit v
zobrazované krajiné a v rozdéleni jejiho pro-
storu. V prabéhu putovdni Artura Covy americ-
kou prirodou se v jeho zivoté stfidaji momenty
harmonie a klidu s okamziky heroismu, napéti a
dramatizace. Zde vznikd novd antiteze: otevie-
né pldné, které kolumbijsky spisovatel stavi profti
pralesu. V pldnich zazivd Arturo momenty Ulevy
a vnitfniho pokoje: ,A tak jsme se odtud znova
vrdtili do temné pustiny, kde fvali parddloveé,
aniz jsme se odhodlali odpocivat, bez Utulkuy,
nazdarblh, az posléze pozdni svitdni pokynulo
svou zlatou tvrzi nasi umdlévajici nadéji (s. 82)
Tyto pocity plné poezie, které evokuje pampa,
jsou silné v rozporu s chvilemi nejistoty a zoufal-
stvi, které Arturo Cova prozivd poté, co pronikne
do labyrintu pralesa:

Doprej mi uniku, 6 pralese, ze svych cho-
robnych stind, vytvdieny dechem bytosti,
které zesnuly v opusténi tvého majestdtu.
Ty sdm se podobd$ nesmirnému hibi-
tovu, v némz hnije$ a vstdvds z mrtvych!
Chci se vrdtit do kong¢in, kde tajemstvi
nikoho nedési, kde je nemozné otroctvi,
[...] Prahnu po zdru pisc¢itych pldzi, po

zrcadleni Zhavého vzduchu, po chvéni
prostrannych pamp. Dopfej mi ndvrat do
krajd, odkud jsem pfisel, doprej mi, abych
se mohl vrdtit po oné cesté slz a krve,
kterou jsem vdzil onoho neblahého dne,
kdy jsem se, hledaje stopu Zeny, plahodil
horami a pustinami a dychtil po pomsté,
nelitostné bohyni, kterd se usmivd jenom
nad hrobem. (s. 96).

Pokud se nyni soustfedime na analyzu obecné
charakteristiky literdrniho subZzdnru romdnu
pralesa ve 20. stoleti a na vztah literdrnich po-
stav a svéta pralesa, zjistime, Ze priroda md
zdsadni vliv na osobnost protagonisty. Vydat
se na cestu a vstoupit do pralesa, mize zna-
menat pro hrdinu zacdtek autentic¢téjsi prvotni
existence. Pro Fernanda Ainsu, romdny pralesa
se mohou povazovat za iniciacni, jelikoz je zde
pritomen svét ,uzavieny a také tajemny, ktery
zpUsobuje prilnuti nebo odmitnuti, ne-li oba
pocity, které se proplétaji v jeden nejasny a téz-
ko vysvétlitelny viem.” (Ainsa, 2006, s. 54)**

Jiz v prvni &&sti romdnu Vir Arturo Cova pocituje
pritazlivou silu prirody, joko souldst procesu
uvédomovdni si sebe sama. Je§té na pldnich
pocituje moc téchto mist a velkou touhu zUstat
zde, kde si navic preje vzit Alicii za zenu. To vse
zazivd v tomto skutecnéjsim a upfimnéjsim pro-
sttedi, daleko od svéta, ze kterého oba utekli:

Snil jsem o tom, Ze s Alicii zGstanu tam
na téch pldnich, ze tam budu stdrnout
uprostfed mladosti svych déti, chfadnout
ve vychdzejicim slunci a citit, jok se do na-
$eho srdce vkrddd Unava z prostiedi sta-
letych strom, jimiz stoupd mladd miza,
az jednoho dne j& zaplédéu nad Alicinou
mrtvolou nebo ona nad mou. (s. 74).

Nicméng, tento vzath harmonie mezi protago-
nistou a svétem, ktery ho obklopuje, brzo po-
miji. Poté co se hrdinové dostanou do povodi
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Amazonie, prirodni prostredi se stdvd labyrin-
tem a destruktivnim mistem, charakteristickym
pro romdny s pralesni tématikou. V dile Josého
Eustasia Rivery je rovnéz mozné pozorovat
tuto antitezi. Tak jak jiz bylo fe¢eno, zatimco na
pldnich mohou hrdinové dosdhnout s pfirodou
vztah harmonie, v pralese k tomu nedochdzi
prakticky nikdy. Poté co literdrni postavy vstu-
puji do nekonecné zeleng, zacind pro né cestaq,
kterd konci sestupem do pekel, kde cizinec mizi
beze stopy.

Cilsky esejista Lednidad Morales pfirovndvd
pohyb Artura Covy a jeho prdtel ke klasickému
literdrnimu schématu, pochdzejicimu z Fec-
ko-fimské tradice. Jednd se o sestup do pekel,
ktery se objevuje od vyddni ctvrtého zpévu
Vergiliovy Aeneidy, kterd md urcité paralely s
pfichodem Artura Covy a jeho muzd do pro-
stfedi pralesa. Tak jak uvddi Morales, Vergiliovo
schéma obsahuje pét formdlnich kompozi¢nich
prvkd, které Ize najit rovnéz v Riverové romdnu:

1) Laguna nebo feka Styx, ponurych a
pochmurnych vod; 2) Charénova lod),
kterd prevdzi duse mrtvych; 3) Protéjsi
breh, kde lod zanechdvd svidj ndklad; 4)
Privodce, ktery prevdzi pocestného; 5)
Peklo. (Morales, 1971, s. 175)**

Podivejme se, jakym zpUsobem jsou tyto prvky
zobrazovdny v dile kolumbijského autora:

V romdnu Vir, poté co se Arturo Cova spolu se
svou skupinou ocitnou v pralese, zacind pro né
cesta, kterd je dovede hluboko do tropickych
lest, kde jsou vrzeny do spdru jisté smrti. José
Eustasio Rivera popisuje pocdtek tohoto sestu-
pu jeho hrdind do pralesniho pekla ndsleduji-
cim zplsobem:

Ve vecernich hodindch, kdy se prodluzuji
stiny, vzndsela se nase lodka na vodé
jako plujici rakev. [...] Ona feka, nevzhled-
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nd a nezpénénd, byla némd, zdédumcivé
némd jako predzvést a budila dojem
temné cesty vedouci do viru nicoty [...] a
rovhomérny stin smazal pomalu obrysy
zaniceného lesa, ¢dru nehybné vody, si-
luety veslara... (s. 98).

Dosazeni protéjsiho bfehu znamenalo pro Ar-
tura Covu a jeho druzinu prekroéeni hranice,
ze které jiz neni ndvratu. Védom nebezpedi, ve
kterém se ocitli, upozorni své spolecniky na tuto
hrozbu a obraci se na né s velkoleposti, na zpU-
sob ddvnych hrdind:

Drazi prdatelé, prohtesil bych se proti své-
mu svédomi a své uptimnosti, kdybych
v tomto okamziku, tak jak jsem to ucinil
i véera, neprohldsil, Ze muazete jit volné
svou cestfou... [...] Jesté je Cas na ndvrat -
kamkoliv! Ten, kdo pdjde za mnou, vrhd
se smrti v ndrué. [..]

Budeme soliddrni v prdtelstvi a spolec-
ném prospéchu, ale kazdy z nds se sdm
bude potykat se svym osudem. [..] Co se
mne tyce, jenom vds prosim, abyste mi
pomohli dosdhnout protéjsiho brehu. (ss.
129-130).

Pro Lednida Moralese, ,tento archaicky styl

{

(‘mUzete jit volné’, ‘jenom vds prosim’, ‘oomohli,
‘protéjsiho brehu’) vytvdri iluzi né¢eho heroic-
kého a riskantniho, né¢eho vzddleného, mytic-
kého, a také vzpominky na objeveni a konkvistu
Ameriky ve spojeni s peklem pralesa”. (Morales,

1971, ss. 177-178).**

Poté co se cizinci ocitnou uvnitt lest, objevuji
pravou tvdr tohoto prostoru. Jak jiz bylo zmi-
néno, takto pojata krajina si v narativni tvorbé
protfifedi s idealizovanou prirodou klasickych
forem romdnu pralesa, na které midzeme nara-
zit v Hispanoamerické literatufe pred publikaci
Viru. V. ném literdrni postavy nardzi na désivou
podivanou. Harmonie téchto mist je poprena
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a objevuje se jasné zamitnuti pralesa jako rdje
tohoto svéta:

Jakd je poezie v zdkoutich, kde jsou moty-
li, podobni prdsvitnym kvétdm, carovni
ptdci a zurdici potok? [...] Zde neklokotaji
zamilovani slavici, zde neni upraveny sad
a senfimentdini panoramal Zde sly$ime
jen kvdkdni vodnich ropuch, vidime krovi
na neprejicnych pahorcich, stojatou vodu
se shnilym rdkosim. Je tu drdzdivy parasit,
ktery pokryvd zem mrtvymi véelami; rdz-
né necisté rostliny pfitahuji se v pohlav-
nim chvéni, jejichz tézké viiné omamuje
jako droga. (s. 176).

4

Tuto dichotomii ,pozemsky rdj-peklo”, ,pldn-
-prales”, je mozné zanalyzovat také z jiného
pohledu.

Uz bylo feceno, Ze tyto dva prostory vytvari
protipdly, které vyzdvihuji dramati¢nost dila.
Jednd se o vzorec, jehoz prostfednictvim vznikd
napéti mezi dvéma svéty a vytvdri se mezi nimi
konflikt. Kromé zminovanych opozic, existuje
jesté jeden aspekt. Na pldnich se hrdinové citi v
bezpedi, v pralese jsou lidské postavy neustdle
v ohrozeni. Tato dichotomie mezi bezpe¢nym a
nebezpecnym se v literdrnim dile mize promé-
nit v antitezi vsedniho a nezndmého.

Abychom |épe porozuméli tomuto prosto-
rovému protikladu, mdzeme zde zminit dilo
estonského esejisty Jurije Lotmana, Struktdra
umeleckého textu. Ve své studii autor poukazuje
na fakt, ze v literdrnim textu existuji prostorovd
déleni ve formé opozic, které oddéluji od sebe
mista v daném dile. Jedno ze zdkladnich roz-
liseni t&chto prostor se nachdzi v dichotomii:
Wysoky-nizky”. V literature se objevuje i mnoho
dalsich prikladd: ,daleko-blizko”, ,priestranne-
-tesno”, ,pohyb-nehybnost”, ,sloboda-otroctvo”
nebo ,myslienka (kultura)-priroda”. (Lotman,

1990, s. 259).

Technika kontrapunktu jako zdklad dramati¢nosti v romdnu Vir od Josého Eustasia Rivery

V souvislosti s romdnem pralesa mizeme také
uvést antitezi: ,bezpedi-nebezpeli’, jako disle-
dek antinomie bézného a zndmého oproti ne-
zndmému. Pro Lotmana je to, co je opakujici se
a bézné v zivoté literdrnich postav, synonymem
bezpedi: ,Kazdodenny, domdcky svet, predsta-
veny v podobe beZnych veci a predmetoy, stdva
sa blizkym, fudskym a dobrym. (Lotman, 1990,
s. 259). Jednd se tak o uzavieny svét, ve kterém
je v8e pro literdrni postavu zndmé. Na druhou
stranu vnéjsi svét je otevieny a nebezpecny v
kontrastu s predstavou domova. Kdyz v Rive-
rové dile hrdinové opoustéji svlj svét — mésto,
nebo oteviené pldné-, opousti prostor, ktery
je bezpecny. Vrhaji se tak do nejistého svéta, v
tomto pfipadé nezndmého a uzavieného.

Pri sledovdni cesty Artura Covy jsme vidéli,
Ze se nejdfive dostdvd do oblasti hranicicich
s pralesem, kam pfichdzi z otevienych pldni,
kde na nékolik okamzikd citi souznéni s témito
misty. Na druhou stranu topos tropickych lesU
je tvofen uzavienym prostorem, jednd se o
labyrint, z néhoz nenf Uniku. Arturo Cova si je
védom féto skuteénosti a kdyz nastupuje na
lod, aby ,prekrodil hranici” mezi pldnémi a
pralesem a zapocal tak svij sestup do divodi-
ny, obraci na chvili svij nostalgicky pohled na
nekone¢nou pampu: ,Kdyz jsem sestupoval
rokli, kterd nds oddélovala od lodky, obrdtil
jsem hlavu k nejzazsi mezi rovin, ztrdcejici se
v jemné mlze, odkud mi palmy kynuly na roz-
lou¢enou. (s. 98).

Arturo Cova a jeho prdtelé opousti v tomto mis-
t& otevieny a zndmy prostor a vstupuji do ne-
zndmého a ciziho pralesa, kde na né ¢ihd ne-
bezpedi na kazdém kroku. Zde se setkdvaji také
s jinymi dobrodruhy, ktefi se, stejné jako oni,
jednoho dne odhodlali vstoupit do husté vege-
tace, v jejichz labyrintu zlstali navzdy uvéznéni.
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Vypoveédi téchto cizincl jsou také zahrnuty v déji
kolumbijského romdnu.

Casovy rdmec a Ustni
slovesnost. Tradice
vyprdvéni jako stiet mezi
mytem a historii.

Kdyz mluvime o déjové kompozici v romd-
nu Vir, vidime, Zze v dile se objevuje mnozstvi
postay, které ndm vyprdvi o svych Zivotech a
osudech. Arturo Torres-Rioseco popisuje Vir
jako charakterovy romdn, do jehoz ustfedni
zdpletky (Unos a pdtrdni po Alicii a Griseldé),
jsou vlozeny paralelni pribéhy. Timto zplsobem
si ,autor vyhrazuje prdvo splétat nové epizody
do vyvoje déje, aby ndm mohl predstavit nové
postavy nebo jednoduse lépe odhalit ty, které
jiz zndme!” (Torres-Rioseco, 1971, p. 103).** To-
rres-Rioseco poukazuje na fakt, Ze v romdnu
existuji tfi hlavni prevyprdvéné pribéhy: ,Cesta
Artura Covy a jeho prdtel, ktefi prondsleduji Ba-
rreru; piibéh prevyprdvény Clementem Siviou a
ten, ktery se vztahuje na Funesovo krveproliti)’
(Torres-Rioseco, 1971, p. 102)** S nim nds se-
znamuje Ramirez Estébanez. Spolu s témito
narativnimi epicentry, v dile mdzeme narazit
také na pribéhy, které ndm prevyprdvi Heli
Mesa a Balbino Jdcome. Ti se tak zapojuji do
této polyfonie hlasl a pomdhaji Iépe definovat
prozaickou strukturu romdnu Vir.

Mezi v§emi témito pribéhy, které zni vérohodné
arediné, existuje jeden, jehoZ charakter je zcela
odlisny. Jednd se o pohddku nebo mytus, ktery
ndm prevyprdvi pravé Heli Mesa, jeden z prdtel
Artura Covy. Jeho vyklad souvisi s podivuhod-
nou uddlosti, které jsou svédci Cova a ostatni
¢lenové jeho skupiny. Ti objevuji na bilé piscité
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pldZi uprostred pralesa lidskou $lépéj, aniz by
se kdekoliv jinde objevila dalsi: ,Jednou odpo-
ledne, kdyz se jiz skoro smrdkalo’, zpozoroval
jsem na brehu feky Guaviare lidskou stopu. Byl
to otisk rdzné a malé nohy v jilovité pldé, jejiz
$ldpota se jiz jinde neobjevovala. (s. 119).

Muzi se citili zmateni, jelikoz si nedokdzali vy-
svétlit, jak mohl nékdo zanechat jednu jedinou
$lépéj a jak dosdhl toho, aby se jiz zadnd jind
nikde neobjevovala. Heli Mesa nakonec udini
pritrz spordm a svym prdtellim objasniuje, co
praveé spatfili: “To je §lépéj Indkdanky Mapiripa-
ny!” (s. 119).

Poté co vyrkne tato slova, Heli Mesa nakresli
motyla v pisku, ,joko by to byla obétni deska
zaslibend smrti a lesnim skfitk&m?”... (s. 119). Poté
véem prevyprdvi pfibéh o Indidnce Mapiripa-
né, knézce, kterd zije v téchto mistech a které se
obdvaiji jak lovci, tak Indidni. Jednd se o nadpfi-
rozenou bytost, kterd md v romdnu dvoji funkci.

Predevsim se jednd o ¢arodéjku, kterd je hlavni
pricinou vzniku fek, potokl a bysttin amazon-
skych lest:

Indidnka Mapiripana je knéznou fticha,
strézkyni zfidel a tani. Zije v srdci prale-
sa, zdimd mrdcky, vhdni vodu do fedist,
hledd perlorodky v pobfeznich housti-
ndch a budi k Zivotu praménky, které pak
odevzddvaji své vodni bohatstvi velkym
fekam. Jeji zdsluhou maiji Orinoko a Ama-
zonka pfitoky. (s. 120)

Na druhou stranu md za dkol chrdnit tyto lesy
pred kazdym, kdo se rozhodne do nich vstoupit
a kdo se postavi proti jeji vili:

Tameéjsi Indidni se ji boji, a ona jim po-
voluje lovit, ale jenom pod podminkou, ze
nebudou tropit povyk. Ti, ktefi se zdrdhaji,
neulovi nic. A stadi pohled na zvlhlou
hlinu, aby ¢&lovék poznal, Ze tudy preslaq,
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pladic zvifata a zanechdvajic po sobé
jedinou §lépéj obrdcenou patou kuptedu,
jako by chodila pozpdtku. (s. 120).

Heli Mesa pokracuje ve svém vyprdvéni a ho-
voii o misiondfi, ktery vyzval tfemné ¢arodéjciny
sily k souboji. Za trest se ho Indidnka Mapiri-
pana rozhodla obelstit, aby ho mohla odvléct
hluboko do pralesa a véznit v jeskyni po mnoho
let. Poté, co se ubozdka zmocnila, zacala ho
navstévovat, aby mu sdla rty tak dlouho, dokud
nestastnik nezacal krvdcet. Po nékolika mésicich
navic ¢arodéjka otéhotnéla a po néjaké dobé
mu porodila dvojéata, upira a sovu. Misiondr,
zdésen timto pohledem, se pokusil o uték, ale
¢arodéjka vyuzila své moci a rozboufila vodu
vrhajic do proudu velké kameny tak, aby jeji
vézen nemohl uniknout. Jeho déti ho navic pro-
ndsledovaly, ,a kdyz se v noci ukryl, sdl mu upir
krev a sova na ného svitila svyma mzikavyma
oc¢ima podobajicima se dvéma zelenym lucer-
ni¢kdam?” (s. 120).

Kdyz misiondf definitivné ztratil nadéji na svo-
bodu, vrdtil se do jeskyné, aby pozddal Mapi-
ripanu o ochranu pred jeho vlastnimi détmi, na
coz ona odpovédéla: ,Kdo muze ¢lovéka zbavit
vycitek svédomi?” (s. 121).

Od té doby, kdyZz nebozdk pochopil, Ze zlsta-
ne navzdy takto uvéznén, rezignované zacal
pobyvat ve své jeskyni, ¢ekajic na svou vlastni
smrt:

Od té doby trdvil ¢as na modlitbdch a
¢inil pokdni. Zemrel zestarly a vychrtly.
Nez skonal, nasla ho Indidnka, jok lezi
naznak na svém ubohém [Gzku z listi a
lisejnikd, blouzni a mdvd rukama, jako
by chtél ve vzduchu polapit vlastni dusi.
A kdyz umiral, poletoval v jeskyni modry
motyl, ohromny a svétly jako archandél -

KdyZz se nyni soustfedime na analyzu obsahu
a formy fohoto pfibéhu, ktery ndm sdéluje Heli
Mesa, mizeme pozorovat, ze se jednd o etio-
logicky mytus. Indidnka Mapiripana je postava,
kterd mad svij plvod v ddvné, absolutni minu-
losti, ze které pochdzi pribéhy o zrodu svéta a
o prvcich, které ho tvori. Na tyto elementy na-
rdzime v momenté, kdy se mluvi o ¢arodéjnici,
kterd je pfricinou vzniku vodnich ploch, které
spoluvytvdii prales - jeho vodopddy, laguny a
feky. Mapiripana tak plini funkei tviréi ale také
ochrannou. Brdni prales a véechna jeho zvitfata
pred lovci, ktefi se tam odvdzi vstoupit. Stopa,
kterou ¢as od &asu nechdvd v lesni ptdg, je
symbolem jeji pfitomnosti a jejiho hnévu, ktery
by narusitel nemél ignorovat. Zdroven mytickd
doba, do které Ize Mapiripanu zafadit, je v dile
v kontrastu s dobou historickou, ve které se déj
romdnu Vir odehrdva.

Arturo Cova a jeho prdtelé se nachdzi v historii,
v nasi historii, v hmatatelném ¢ase, ke kterému
se |ze dostat chronologicky, kdyz obrdtime béh
déjin a budeme krdacet smérem dozadu, az se
ocitdme v dobg, kdy se odehrdvd déj tohoto
romdnu —pocdtek 20. stoleti—. Se §lépéji v bi-
lém pisku nastdvd prolindni obou ¢asl. Mapi-
ripana, jako predstavitelka mytické minulosti,
zanechdvd v historickém case fyzicky dlkaz své
existence —stopu s obrdcenou patou—.

Tento kontrapunkt mezi mytickou a historickou
dobou je mozné povazovat za jeden z hlavnich
pilifd pro chdpdni prostoru a déjin Latinské
Ameriky. Zde se historie misi s mytem a mytus
se znovuobjevuje pretaven v historii.

Dle Octavia Paze, jednoho z nejvyznamnéj-
Sich hispanoamerickych mysliteld, vznikd tato
dichotomie mezi historii a mytem postupné. V
Americe pfed méfitelnym, historickym ¢asem,
existoval jiny ¢as, myticky, ktery byl neménny
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a ktery obsahoval véechny casy: pfitomnost,
minulost i budoucnost. Poté byl vysttiddn ji-
nym casem, chronometrickym, métitelnym.
Jednd se o Cas, ktery prevyprdvi nase Zivoty
a ktery ve svém neustdlém plynuti pokracuje
vzdy smérem dopredu, aniz by se zastavil a
ohlédl| zpét:

Byvaly doby, kdy ¢as nebyl posloupnosti a
prechodem, ale nepretrzitym tokem stdlé
pritomnosti, kterd obsahovala vsech-
ny &asy, minulost i budoucnost. Clovék,
odtrzeny od této vé¢nosti, v niz vSechny
Casy tvori jeden celek, byl zavlecen do
jiného, chronometrického casu a stal se
zajatcem hodinek, kalenddre a casové

posloupnosti. (Paz, 1998, s. 357).**

Nicméng, i kdyz se zdd, ze v soucasnosti uz
existuje jen jeden cas, déjiny bez mytu, Octavio
Paz uzndvd, ze mytus nékdy vyvérd z minulosti
a cyklicky se usazuje alespon na nékolik mdlo
hodin v nasem Case, v ¢ase historickém. Jednd
se napriklad o ndbozensky kalenddr:

Svdtek je vic nez jen datum nebo vyrodi.
Neoslavuje, nybrz reprodukuje urcitou
uddlost: rozevird chronometricky cas,
aby se vécnd pritomnost znovu usadila
na nékolik mdlo nezméfitelnych hodin.
Svdtek proménuje cas ve stvoritele. Opa-
kovdni se stdvd obnovovdanim. Cas tvofi.

Zlaty vék se vraci. (Paz, 1998, s. 358).

Ve vztahu mezi mytem a historii se tak otevird
mezera. Vidéli jsme, Zze svdtky jsou jednou z
pri¢in prerudeného &asu. Ustni slovesnost maze
byt dalsi. Proto pokazdé, kdyz prevyprdvime
néjokou pohddku nebo mytus, opétovné naru-
sujeme plynulost ¢asu. Stejné jako svdtedni dny,
s Ustni slovesnosti se tato vzddlend minulost
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znovu objevuje v nasich Zivotech; jednou, po-
druhé a jesté jednou:

Vy$e uvedend dichotomie je vyjdadiena v
protikladu mezi Historii a Mytem, nebo
mezi Historii a Poezii. Cas v Mytu, stejné
jako ¢as ndbozenského svdtku nebo Cas
détskych pribéhd, nemd presné uréend
data: “Bylo jednou..”, “V dobdch, kdy zvi-
fata mluvila..”, “Na pocdtku..”

A tento pocdtek, ktery v takovém a tako-
vém roce nebo v takovém a takovém dni
obsahuje v8echny poddtky, nds uvadi do
zivého casu, kde viechny okamziky sku-
tec¢né zacinaji. Na zdkladé obradu, ktery
uskutecnuje a vytvaii myticky pribéh v
poezii a v pohddce, ziskdvd ¢lovék pristup
do svétaq, ve kterém proftiklady splyvaiji. [...]
Divadlo a epika jsou rovnéz Svdtky, obra-
dy. (Paz, 1998, s. 359).**

Vrdtime-li se nyni k romdnu Vir, mdzeme po-
zorovat, ze paralela mezi slovy Octavia Paze a
kompozici kolumbijského dila je zfejmd. Pokaz-
dé, kdyz se Indidnka Mapiripana vynofi z pra-
lesa, aby nékde v lese zanechala svou stopu,
opakuje se tento proces Casové prostupnosti,
stejné jako proces vécného vyprdveéni, ktery je
oziven ve své slovesnosti, nebo v cyklu slavnosti,
prerusujic tak nds kalenddr.

Stejné jako pohddka nebo svdtek, mytickd
$lépéj Carodéjky narusuje hmatatelnym zpu-
sobem chod historického ¢asu. Opét se vraci
zbésily uték zvifat a znovu se objevuje panika
v mysli cizincd, jejichZ Silené pohledy poukazu-
ji na Uzkost z védéni, Ze se Mapiripana pfijde
mstit za jejich opovdzlivost. Z Ust vypravéce také
ozivd pribéh o nestastném misiondi, ktery padl
do Isti Carodéjnice, kterd ho kvili jeho troufalosti
drzela v zajeti po zbytek jeho dnd.
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Po dosazeni tohoto bodu mizeme nase puto-
vdni po amazonskych pralesech v romdnu Vir
ukoncit. Jak uz zde bylo mnohokrdt zminéno,
ze strany autora existoval zfejmy zdmér na-
psat struhujici dilo, které se od jeho zverejnéni
stalo klicovym pro hispanoamerickou literatu-
ru. José Eustasio Rivera v ném zvolil odlisny
postup od tradi¢nich literdrnich dél, ve kterych
je pfiroda zobrazovdna jako idylické misto,
¢imz navzdy zménil vnimdni toposu pralesa
na americkém kontinenté. ZpUsob tematické-
ho zpracovdni a tragicky konec jeho hrdint
daly prostor pro vznik nového romdnového
subzdnru. Posledni véta tohoto dila: “Pohltil je
prales!” (s. 249), zanechala hlubokou stopu v
hispdnském pisemnictvi.

Struktura dila, jak jsme méli prilezitost vidét,
spocivd v konfrontaci jeho forem a v nestdlos-
ti literdrnich prvkd. Vysledkem tohoto procesu
je dynamicky a zejména dramaticky romdn,
ktery byl vytvoren na zdkladé techniky kontra-
punktu, v rdmci které jsou jeho slozky stavény.
Ty José Eustasio Rivera sefazoval do opozic
tak, aby vedly ¢tendfe od momentd abso-
lutniho klidu a rovnovdhy k momentdm silné
dynamic¢nosti a vdsné. A prdvé tato technika
je jednou z pfFicin, pro¢ romdn Vir, i sto let po
jeho prvnim vyddni, stdle vzbuzuje zdjem cte-
ndrd po celém svété.
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