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Esta tercera edicién de la revista estudiantil Zegusqua Pedagogica se articula alrededor
del eje pueblos éinicamente diferenciados, problematicas v literaturas. Estos textos nos
acercan a las literacidades vivas de las comunidades, a las cosmovisiones de hombres y
mujeres del territorio, a los cruces de sentido que emergen de sus précticas, a los recur
sos culturales desde donde se construye la narracion de sus origenes y costumbres. Los
cuentos, leyendas, crénicas, enfrevistas y reportajes nos acercan a los dilemas éticos que
suscitan el didlogo con ofras formas de pensar, sentir o actuar. Igualmente, recurriendo a
las voces de los sujetos, se resaltan las dindmicas sociales de los lideres y las lideresas
para enfrentar los desafios cambiantes de la cultura, las précticas y los saberes.

El reportaje con Carla Filipe estd derivado del Primer Encuentro Nacional de Semilleros
de Investigacion en Ciencias Sociales. Mientras caminaba a fravés de los pasillos de la
Universidad Pedagdgica, nuestra invitada hablé con la profesora Marisol Avila sobre su
experiencia migratoria en México, donde ha desarrollado una buena parte de su vida
profesional y ha realizado investigaciones relevantes sobre el modelo de ciudad latinoo-
mericano confempordneo, las formas de movilizacion y organizacién que aqui se fejen y
son cada vez mds consolidadas. En esfe didlogo hubo espacio para conocer la lectura
que Carla construyé sobre nuestro proyecto de universidad, sobre el valor de la formacién
docente y la importancia de seguir apostando por la educacion publica.

El texto “la montafia de bicicletas”, escrito por Andrés Guerrero, plantea una analogia
enfre lo naturaleza y los artefactos culturales, desde el punto de vista de un narrador
que, en su salido pedagdgica, reconoce los vestigios dejados afrés por los indigenas
Nukak Maku, ltimo pueblo indigena en entrar en contacto con la cultura occidental. Las
bicicletas, que fueron tomando de los pueblos a los que llegaron y que luego arrumaron
sin mayor problema, son indicios del valor de uso que aun tienen los objetos para este
pueblo. Mdas allé de lo aparente simpleza de la anécdota, el narrador nos lleva a descu-
brir la problemdtica de este pueblo del Amazonas: desplazamiento a causa del conflicto
politico, social, econémico y armado en el pais; el choque entre dos culturas, el cual
frae consigo la hibridacion de sus visiones de mundo, el conflicto con los colonos y la
significacion que fiene para unos u ofros las cosas; la disputa entre el valor de cambio y
el de uso, lo original y lo kitsch, lo estético y lo funcional, lo simbélico y lo comercial, lo
individual y lo colectivo, lo privado vy lo publico. Sin embargo, el arficulo no se agota en
estas dicotomias, sino que explora los sentidos en los que se producen, las situaciones en
los que sucede, las fronferas entre lo narrado y la mirada que lo registra, las cuestiones que
nos plantea la Otredad en un universo pluricultural. El texto cuestiona el papel acumulativo
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de los articulos producidos a espaldas de la vida como ofras montafias de bicicletas
desde el ofro lado, los regimenes editoriales.

En su articulo, “Volver a la palabra narrada”, el autor Javier Estid Reyes Llanos nos presenta
una reflexion sobre el papel que cumple la palabra en la Comunidad Sikuani. Su trabajo
es producto de una experiencia de campo en la Casa de pensamiento (Liweisi). El aufor
reflexiona en conjunto con las voces de la comunidad sobre cémo palabra, pensamiento,
corazén, cosmovision e historicidad configuran una unidad indisoluble.

la reflexién que toma forma en el ensayo, foto ensayo o mondlogo convierte el pensa-
miento en gesto para simbolizar, comunicar y problematizar las luchas politicas de los
individuos o comunidades. Ademdés, permite interpretar sus realidades en bisqueda de
sentido y confribuye a tomar una posicion frente a si mismos, los ofros o la sociedad.

El texto acerca del poefa de Mompox, Candelario de la Rosa Obeso Herndndez, se aden-
fra en su obra poéfica, que representa una resistencia frente a la influencia dominante de la
cultura letrada en la creacion de una identidad nacional desde fines del siglo xix, influencia
que se inspiraba en corrientes lafinistas y europeas. En contraposicién a este contexto, el
poeta forja una poesia que nos abre a su profunda conexion con la tierra y el mar, su lugar
en la escala social y el lenguaije hablado por personas como él. La autora, Janeth Sofia Mo-
rales Camargo, nos descubre el poeta que no se desliga de sus raices culturales; en cambio,
las integra en su poesia, generando una resistencia relevante hoy. Su obra contribuye a la
preservacion y promocién de la diversidad cultural, ademés de respaldar las luchas politicas
de laos comunidades afrodescendientes en Colombia vy el resto del mundo.

Eduard Julién Chévez Murcia escribe un texto fitulado “Waxaitsi ubijitsiatsi liweisi o de
los saberes que se ensefian aprendiendo”. Esfe es el viaje de un estudiante de filosofia a
fravés del territorio de los saberes de la comunidad Sikuani. Se trata de una reflexion filo-
séfica en forno a la existencia de pueblos golpeados por el conflicto y la marginalidad. La
experiencia en campo le permite al autor afirmar que sentir y escuchar son fundamentales
para el ingreso a las cosmovisiones de la cultura, y permiten un acercamiento a las précti-
cas ancestrales de la mediacién, la medicina, lo memoria y los saberes de la comunidad.

El texto “sPor qué Israel invadié Palestina?”, de la maestra Maria Teresa Vela Mendoza,
sirve para comprender de manera clara el contexto de los ataques de Israel contra el
pueblo palestino, siendo esfe un conflicto que ocupa ya mas de medio siglo en la agenda
internacional sin una clara solucién. En su relato histérico, la autora sefiala cémo, con
la Creacién del Estado de Israel en el afio 1948, se desplazaron setecientos cincuenta
mil palestinos de su territorio. Los epifetos infernacionales nombran el conflicto como un
genocidio o como un fracaso de la humanidad, vy, sin embargo, las pofencias ain no pro-
cloman el Estado de Palestina. Como dice su autora “este articulo saldrd cuando Palestina
ya no exista”. Ojald, esta aseveracion no se cumplo.
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El texto titulado “Algunas reflexiones entre saber y conocimiento, a propésito de la interpre-
facion de un suefio”, es una travesia reflexiva que nos conduce de una cuestién onirica a
una epistemolédgica, pasa del andlisis de un suefio que tuvo el autor, a desarrollar algunas
implicaciones nofables que se derivan de las nociones de saber y conocimiento. Es un
ejercicio escritural curioso, pues su autor, Pablo Vargas, aprovecha la libertad escritural
que proporciona la revista para distanciarse del texto académico filoséfico y aproximarse
mds a una comprensién sobre el conocimiento académico vy el saber de los pueblos, mo-
ferializada en anécdotas vitales que, al igual que los trabajos tedricos, permitirdn construir
una perspectiva estructurada del mundo.

la investigacion persigue desplazar nuestras opiniones hacia saberes més argumentados,
pero no necesariomente despojados de la experiencia de los sujefos. A esfe propésito
sirven las revisiones exhaustivas, los avances de procesos o resultados de investigacion. En
esta edicion enfregamos una serie de fextos que ponen en tension las identidades de los
pueblos, el reconocimiento de sus derechos, la transformacion de la cultura y la necesidad
de modelos educativos propios.

Tres maestras de la Institucidon Educativa Distrital José Asuncién Silva comunican su in-
vestigacion en el arficulo “sana el buen vivir en el JAS". Su texto presenta una estrategia
pedagdgica que parte de précticas ancestrales como el buen vivir para fortalecer el
aprendizaje y la convivencia escolar para los nifios vy las nifias pertenecientes a grupos
étnicos y comunidades migrantes. Iniciativas como estas contribuyen a incorporar una
ética que posibilite el reconocimiento de la otredad vy la construccion de la escuela como
un territorio de paz.

En su articulo “Cronotopo del viaje a la muerte en relatos miticos indigenas”, Maria Fer-
nanda Lépez ofrece una valiosa reflexién sobre la funcién de los mitos en las comunidades
indigenas del Pacifico colombiano. A partir de la categoria de cronotopo, la aufora ana-
liza cinco relatos miticos que narran el viaje al mundo de los muertos. la autora plantea
que los mitos son un lugar de enunciacion de la cultura y un recurso regulador de la vida
social. En este sentido, los relatos miticos que describen el viaje a la muerte juegan un
papel fundamental en la organizacién del caos del mundo y la dotacién de sentido a la
vida. los cinco mitos analizados por esta estudiante de filosofia comparten una estructura
comin: el protagonista viaja a la muerte como consecuencia de la infraccién de una
norma social o espiritual. En algunos casos, el protagonista reforna a la vida porque ha
infringido alguna norma en el mundo de los muertos.

En el arficulo sobre la novela de Juan Rulfo, Pedro Paramo, se establecen las lineas que
fejen el fiempo-espacio de la vida, la memoria vy la ficcién. Diego Mauricio Arévalo, su
autor, nos enfrega una versién interprefativa que enlaza la obra de Rulfo con ofros relafos
escritos por él, dando lugar a una suerte de mano a mano de hombres que recuerdan
refazos de la vida en pueblos poblados por la soledad, el abandono o la tristeza sin




importar del lado de la vida, la muerte o la ficcién. En su texto, hechos, recuerdos, olvidos
e imagenes van dando forma a una narrativa que avanza como un juego de espejos de
hombres que ya fueron narrados por Rulfo, pero que se descubren en los campos colom-
bianos. El fexto constituye un aporte valioso para el andlisis de la literatura y su relacién
con los estudios de la memoria. El autor toma como base la obra de Pedro Péramo para
extraer los elementos que forjan la memoria campesina de un drea rural de Bogotd.

Separata

Esta edicion ha dedicado al escritor Franz Kafka un texto intitulado por Edilson Silva
liévano “El mejor homenaje para un escritor es leerlo”. Es una reflexion a partir de algunos
de sus cuentos para conmemorar cien afios de su muerte. Su literatura continta suscitando
reflexiones, inspirando nuevos escrifores, mienfras que sus imdgenes fantésticas siguen
fascinando.

Desde la Universidod de Carolina, Repiblica Checa, el Dr. Roman Zat'ko nos presenta
el texto titulado “La técnica del confrapunteo como base del dramatismo en La vordgine”
de José Eustasio Rivera. Se trata de un dedicado estudio fonético fonolégico del registro
sociolingUistico de los personajes; del andlisis de algunas esfructuras cldsicas que subya-
cen en el enframado de sus pasajes; asi como de las relaciones espaciotemporales de lo
mitico vy lo histérico. Con esta contribucion la revista estudiantil Zegusqua Pedagégica se
une a la conmemoracion de los cien afios de esta obra de la literatura colombiana con
resonancia infernacional.

Convocatoria edicién No. 4. (2025). Semilleros de investigacion: el fomento del asom-
bro, la innovacién y la creatividad.
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Reportaje a Carla Filipe.
Una lectura pedagdgica desde el
urbanismo

Jenny Marisol Avila-Martinez'

Realidades urbanas y académicas de la ciudad

latinoamericana

En el mes de noviembre del 2023, el semillero de investigacion Problemas Urbanos Con-
femporéneos, adscrito al Departamento de Ciencias Sociales de la Universidad Pedagé-
gica Nacional, realizé el | Encuentro Nacional de Semilleros de investigacion en Ciencias
Sociales, un espacio académico pensado para visibilizar las apuestas de formacion de
investigadores que tanto docentes como estudiantes han consolidado en distintas univer-
sidades del pais. Durante fres dias tuvimos la oportunidad de compartir reflexiones sobre
problemas urbano-erritoriales, movimientos sociales con enfoque de género, cuestiones
socioambientales y apuestas didécticas para las ciencias sociales.

la conferencia central estuvo a cargo de nuestra invitada infernacional, Carla Filipe Narci-
so, arquitecta portuguesa radicada en México, Doctora en Urbanismo por la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México y Maestra en Geografia
por la Universidad de Lisboa. Su trayectoria en las areas de estudios urbanos, teoria urba-

na crifica y espacio publico se ha fortalecido gracias a su compromiso y acompaiiamiento
Ao e e en los escenarios de movilizacion vy reflexién feminista. Durante los dias del evento, com-
] partimos lecturas sobre la universidad latinoamericana y sobre el significado de su paso
: por nuestra alma mater que, sin lugar a duda, presenta campos de disputa muy similares
Avila-Martinez, J. M. a los espacios universitarios conocidos por nuestra invitada. A continuacion, queremos
(2024). Reportaje compartir algunos de los didlogos mas sensibles y significativos en esta experiencia.

a Carla Filipe. Una

lectura pedagdgica

desde el urbanismo.

Zegusqua, (3], 9-16.

OO

] Estudiante del Doctorado en Ciencias Sociales y Humanidades — UAM Cuajimalpa, México. Docente del
Departamento de Ciencias Sociales de la Universidad Pedagégica Nacional. jmavilem@pedagogica.edu.co
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Introduccién

Carla Filipe: Hola, buenas tardes a todos y fodas. Yo soy Carla Filipe, soy investigadora
del Centro de Investigaciones en Arquitectura, Urbanismo y Paisaje de la unam. Tengo
el placer de hacer parte de este primer encuentro de semilleros, aqui, en la Universidad
Pedagdgica Nacional. De estos tres dias de encuentro, llevo cosas muy bonitas, co-
sas muy buenas: desde la experiencia de compartir el espacio con alumnas y alumnos
comprometidos con la educacion, pero comprometidos con una educacién de accién
social, que estén comprometidos con sus comunidades, estan comprometidos en gestar
propuestas de accién que van en contra de las violencias, de los abusos que sufren
estas comunidades por varios elementos. Creo que también lo que llevo es de cémo
esfdn trabajando a nivel de incorporar y reconocer el frabajo de las mujeres aqui, en los
diferentes trabajos que se presentaron, de la importancia del frabajo que estén llevando a
cabo estas mujeres y cémo estén dando pauta a establecer conjuntamente acciones entre
la universidad y la praxis social; una praxis territorial al tiempo. Y eso es muy inferesante
porque muchas veces la universidad se configura siempre desde las... de una jerarquia,
y denfro de las cuatro paredes que conforman, como si fuera un espacio aislado de la
sociedad. Y lo que enconfré aqui es un espacio relacional, que la Pedagégica no se
da afuera de los problemas territoriales de las comunidades, y eso es algo que yo llevo
de reflexion. Ast como también llevo de reflexion la proxis revolucionaria de alumnos y
alumnas que se veia cuando vino un invitado de las farc, y de lo bonito que es ver cémo
hay una movilizacién, coémo hay una alegria, cémo hay una identificacién con una praxis
de accién revolucionaria. Entonces, fueron tres dias que yo agradezco muchisimo. Creo
que es un frabajo estupendo lo que estén llevando a cabo aqui, en la licenciatura, en la
formacién tan importante de maestros y de maestras, que, pues, al fin'y al cabo, su tarea
es la misma formacién, o sea, la formacién confinua de alumnos y de alumnas que van a
ser los futuros y las futuras maestras

Marisol Avila: Muchas gracias, Carla.

Reportaije

Marisol Avila: Bueno, estamos muy felices de que nos hayas acompaiiado en toda esfa
experiencia. Esta primera parte es para hablar un poquito sobre quién eres, cudl es tu
frayectoria, cémo llegas a la arquitectura, a los estudios urbanos, y también a acercarte a
foda esfa preocupacion por la produccion espacial que ahora tenemos.

Carla Filipe: Gracias. Al contrario, muchas gracias por la invitacién. La verdad, me ha
sido un gusfo estar aqui con usfedes y compartir este espacio. Llevo cosas muy bonitas y
cosas muy buenas, y muchas reflexiones de estos tres dias, porque el sentido que fiene la
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Universidad Pedagdgica, en el caso de la licenciatura en Ciencias Sociales, de accion
colecfiva, de infervencién, me parece que es lo que hace falta (risas). Eso es lo que hace
falta. Salir de los muros de las universidades.

Mira, yo soy arquitecta paisaijista de formacién y estudié en Portugal. Donde yo estudié,
la arquitectura de paisaje es muy distinta en México, porque estd muy volcada hacia el
ordenamiento ferritorial. Al igual que aqui, hacemos muchas salidas de campo, porque
fenéis que conocer el territorio, o sea, el territorio para el cual vas a disefiar. No diseriar
como un parque o un jardin, sino la politica territorial, la politica de paisaje que, ahorita,
ya se ha trabajado en el dmbito europeo.

Después estuve en Brasil terminando la carrera y estuve seis meses en Brasil, en la Secre-
taria de Medio Ambiente Urbanismo del Noreste, una ciudad del noreste de Brasil. Eso
fue asf, una experiencia muy, muy rica, porque fue encontrar ofra realidad muy disfinta
al émbito de la educacién, en los términos en los cuales te van construyendo. Pues Brasil
es un pais de América Latina, que, en términos de las problemdticas, es muy parecido al
caso de Colombia. Ahi habia varias comparieras y compaieros que estaban estudiando
ya fuera la maestria, ya fuera el doctorado. Y una compariera me pidié ayuda en su
investigacion, que estd trabajando justo los fraccionamientos cerrados, que eran modelos
importados de Estados Unidos. Me empezé a gustar mucho apoyarla en la investigacion.
Me gusté mucho el propio trabajo en la secretaria, muy interesante ver las divergencias
que establecen entre territorio, la cuestion de la corrupcion, los amiguismos. En ese mo-
menfo estdbamos... Yo fui justo para la reeleccién del plan del director municipal y fue
muy interesante porque puedes imaginar las peleas y los conflictos entre los empresarios,
las comunidades para la actualizacion del plan. Eso me abrié el panorama desde otro
&mbito, y fue muy inferesante.

Cuando regresé a Portugal, trabajé dos afios en un ayuntamiento como directora de
espacios verdes. Allf ya me meli en la maestria en geografia, porque yo sentia que fenia
que ir a la geografia hasta porque tengo un amigo gedgrafo, profesor Gaspar, que
siempre se me estaba burlando. Es que los paisajistas hacen cosas muy interesantes, pero
cuando cambian de escala es un desastre, y esto era cada rato me estaba diciendo y
yo decia pues voy a entender la escala de la geografia y por eso me meti a la maestria
en geografia y la linea de especializacién de estudios urbanos, porque alléd la maestria
fenia fres o cuatro lineas de investigacién; una de ellas era estudios urbanos, entonces,
pues yo voy a la de estudios urbanos. También en ese momento consegui una beca y me
fui a Barcelona, entonces un afio de la maestria lo hice en Barcelona, en la universidad
de Barcelona, en la facultad de Geografia e Historia. Y también fue inferesante porque
la aproximacién a la geografia me fue dando algunas bases tedrico-criticas, que la lectura
del paisaje pues no tiene esta base tedrica, es muy poco critica aun cuando se enfoca
mucho al ordenamiento ferritorial pero ya sabes, son las bases, directrices de lineamientos,
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es de la comunidad europea, enfonces nada es critico v todo se establece desde la abs-
traccién de lo hegeménico. Enfonces la maestria me dio bases tedricas de la geografia,
eso fue muy importante que yo no conocia. Yo frabajé, mi tesis jusfo fue sobre Barcelona
y sobre los procesos de renovacién urbana de El Raval, donde habia habido mucho
despojo sobre todo de migrantes que habian llegado del sur de Esparia, caso de Murcia,
habia habido mucho despojo porque habian abierto el barrio, en este proceso de higieni-
zaciéon, muchas construcciones la destruyeron para abrir y pues claro que fueron sacando
a mucha genfe, entonces mi frabajo fue justo sobre El Raval y ahf fui como conectando
mas la parte de la teoria critica con la praxis real de la gente que habia sido despojada.
Y esa representacion del espacio publico en términos de una politica de ciudad, porque la
politica de ciudad fue muy importante, la cuestion del espacio publico porque en realidad
como el ancla de todo proceso de renovacion de Barcelona se establece a partir del espa-
cio publico. Ya después, empecé a hacer el doctorado ahf mismo, también en geografia
pero, [por] circunstancias de la vida, lo dejé, porque me vine para México, y lo empecé
aqui en México. Inicialmente, mi idea era estudiar el doctorado en geografia en la unam,
pero en ese momento el doctorado en Urbanismo era de competencia internacional v el
de Geografia no, y como mi tutora fue una gedgrafa, pues en realidad me mantuve en
la geografia.

Algo muy importante fue cuando empiezo, cuando llego a México, y me doy de cuenta
de la praxis real, me empiezo a dar cuenta [de] que la teoria que yo frafa no tiene una
aplicabilidad, no tiene una praxis, no hay un encuentro con la realidad de México. Y eso
fue a partir de enfender lo localizado, entonces era como la feoria. Ahi la teorfa crifica
me empezaba a hacer sentido, pero a partir de una praxis de los lugares, de empezar a
ver qué estaba pasando y sobre todo la cuestién histérica, que empezaba a desmontar
toda la abstraccién de la teorfa critica, pues hegeménica. Y eso fue ya como empezar a
desvincular un poco para acercar mucho mds a los procesos locales.

Marisol Avila: VY justamente, en esos encuentros con ofras necesidades espaciales y ur-
banas, con esos ofros encuentros de esta realidad latinoamericana, 16, como migrante
en México, pero no una migrante del sur, sino una migrante de Europa, scierfo? Eres
una mujer blanca con acceso a la educacion, en ese lugar de enunciacion que muchos
podemos reconocer como un espacio privilegiado, scémo lees la realidad de una ciudad
latinoamericana como México? sCémo lees la realidad urbana y la realidad académica?
por un lado, y, por ofro lado, scon qué retos te encuentras 10 también para descolonizar
tu formacion? (risas)

Carla Filipe: Ay, qué pregunta, porque siempre es un debate; debate interno mio también.
Porque, a lo mejor, la posibilidad que tengo hoy de la critica y del enfrentamiento quizas
también me es dada. Estd dada, y esa posibilidad justo por ese lugar de privilegio que
fengo. Es verdad, yo lo reconozco y siempre trato de contextualizarlo. Claramente, dentro
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de un contexto como México, el hecho de que yo esté ahf como investigadora, dando cla-
ses, claro que me posiciona en una situacién de privilegio, por supuesto. Yo lo tengo muy
claro, y a veces eso es dificil también: cémo a partir de ahi, de esa posicién de privilegio,
fener una critica. Es muy dificil, de verdad, créemelo que es complicado. Pero, lo que yo
he fratado siempre de hacer, es de ir siempre desmontando la base tedrica a partir de la
praxis real, de las relaciones que esfablezco con mis alumnos, desde una conciencia, y de
reconocer que tengo una situacion de privilegio frente a ello, pero tratar de minimizar eso
a partir de la horizontalidad que se puede construir tanfo en la praxis académica, como en
la praxis como seres humanos. Y siempre traer a la colacién la realidad y, a partir de ahi,
enfonces podemos ir leyendo y criticando lo que nos estan dando, de la abstraccién que
a veces no tiene una correlacién. Pero, no es fécil, de verdad, es como pensar dos veces
o fres veces antes de hablar porque si tengo conciencia de la realidad y que la realidad
no es muchas veces mi realidad.

Marisol Avila: 5Y consideras que ese es un proyecto que de pronto tengan presente en el
cuerpo docente de la UNAM o son apuestas personales?

Carla Filipe: No, mira, es dificil, ahorita sobre fodo en esfe camino que emprendi de
apoyo a las mujeres organizadas de la faculiad, me ha costado. Ahorita, hay dos cosas
importantes: se vino foda la institucion contra mi, pero creo que yo me he podido mantener
por la situacién de privilegio que tengo, de ser extranjera. Es verdad eso, eso lo reconoz-
co, pero no ha sido fécil. Quien pueda creer que ha sido fécil, no, no ha sido fécil porque
ha sido de una violencia politica muy fuerte. El hecho de que yo me haya posicionado a
favor del movimiento y todo lo que tenga que ver con el movimiento y todo lo que tenga
que ver con las estudiantes, v tener muy clara, hoy, mi postura como feminista. To sabes,
cuando frabajas para la institucién, dices lo que la institucién quiere escuchar, todo esta
bien. Pero cuando vas en contra de la institucién, la cosa se pone muy dificil. Y es dificil
fambién encontrar grupos de apoyo, porque hay muchas cosas en juego. Por eso te digo,
lo puedo manifestar por mi situacién de privilegio; yo soy definitiva en la unam, pero tam-
bién sé que hay muchos profesores que son de asignatura en una precarizacion laboral
fuerte, por supuesto que ellos no pueden dar la cara. Enfonces, lo que yo hago, desde esa
conciencia, me voy con todo ya, no estoy callada.

Marisol Avila: Pero es una apuesta sUper valiosa porque es justamente tomar provecho
de algo que te pone en un buen lugar y hablar por quienes no pueden. Y poner a temblar
lo que siempre se cree establecido, lo que se cree que estd dado, y cuestionar también
a una institucion que te puede decir: “Te hemos dado todo, te corresponde el silencio”.

Carla Filipe: Pero ahi es algo que te querfa también comentar. Mira, cuando yo llego a la
UNAM, nada es gratis, yo he trabajado, pero muchisimo, muchisimo, muchisimo. Entonces,
cuando yo llego a la unam, fue porque hubo una evaluacion de mi curriculo, de un montén
de curriculos que habia ahf 'y la comisién deliberd a mi favor.
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Marisol Avila: (Interrumpe) Sf, claro, es que hay un criterio.

Carla Filipe: Enfonces, hay un trabajo que me respalda y eso. Yo... Como decirtelo, es
algo que me hace feliz porque la mayoria de la gente que entra ahi es por “dedazo”, asi.
Porque mi mamd, porque... O seq, es de "dedazo”.

Marisol Avila: Aqui decimos “Palanca”.

Carla Filipe: ;Palanca? No. Alld es de "dedazo”. No son los mejores, ni poco més o
menos, sino son dedazos. Y eso a mi me hace, me deja tranquila, que yo no llegué por
dedazo de nadie, sino llegué por mi trabajo, el frabajo que me representa, y eso también,
de alguna manera, si es una situacién de privilegio, pero porque he trabajado mucho y
trabajo mucho. Yo trabajo mucho para la institucién, entonces, si me ha dado, pero yo
también he dado mucho a la institucion.

Marisol Avila: Y eso fambién es una apuesta de construccién, indudablemente.

Carla Filipe: O sea, porque fambién fengo claro que esfoy en una institucion de educacion
publica. Si aqui quien me estd pagando mi sueldo son los papds de mis alumnas y alum-
nos. Enfonces yo digo, yo tengo una responsabilidad con la universidad piblica en ese
sentido, porque también cuando yo estudié el doctorado en México tuve un doctorado del
(), que viene de los impuestos, eso yo no me puedo obviar, viene de los impuestos de
las personas de mis alumnos, de los papds y mamés de mis alumnos. Entonces, por eso
digo, yo tengo una responsabilidad, la universidad me da, pero yo también doy mucho
a la universidad y también doy mucho a mis estudiantes. Yo si tengo un compromiso
con ellas y con ellos, por eso ando desbordada de trabajo para poder acompariarlas y
poder acompafiarlos. Para poder construir espacios seguros, espacios de reflexién critica,
espacios que ellas y ellos puedan ser quienes son, porque la universidad también limita
mucho, limita, calla, traiciona. Y ahf ellos pueden ser quienes son. Yo le decia mucho a
una alumna mia que sufrid mucha violencia en la facultad, yo le decia, ahorita es la hora
de que 10 digas fodo lo que te obligaron a callar en esfos cuatro afios, aqui t0 puedes
decir todo. Y me decia, ah, gpero puedo decir esto? Por supuesto, y spuedo poner esta
foto? Por supuesto. Aqui es el momento de ser quien 10 eres.

Marisol Avila: A mi me parece maravilloso encontrar tanto compromiso con la labor
educativa en un campo de investigacion y un campo disciplinar que uno no conectaria
con ello. Entonces, por ejemplo, uno de los choques que nosofros tenemos como peda-
gogos frente a historiadores, gedgrafos, arquitectos, abogados es que se asume que el
acto educativo es fransmitir, memorizar, hacer una discusion muy somera sobre un tema,
pero se considera pecado tocar las fibras sensibles o conocer el mundo cotidiano de los
esfudiantes y es muy valioso que 10 lo fengas presente y que sepas que hace parfe del
educar, conocer la dimensién humana de quienes estén aprendiendo.
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Carla Filipe: Es que eso es fundamental, la dimensién humana y ahi, pues en el dmbito
en el cual yo estoy; que, pues es arquitectura como el marco general arquitectura, aun-
que esfd urbanismo, que es un poco més crifico, paisaje, disefio industrial; cero, nada,
porque es un mercado. Arquitectura es una disciplina altamente elitista, altamente clasista,
altamente racista, es muy violenta, es realmente violenta con quien no es de este grupo de
elite, de verdad, es realmente violenta.

Marisol Avila: Y ahora que saliamos, bueno que empezamos por Portugal, pasamos por
México y ahora que estas aqui en Colombia, en Bogotd. sCudl es la lectura que te llevas
de la Universidad Pedagégica y de la Licenciatura en Ciencias Sociales, que es con quien
finalmente compartese

Carla Filipe: Mira, a mi me deja muy feliz que haya como esfe espacio, dentro de un am-
bito, de un entorno mas amplio, que hay un espacio critico, que se denotfa hasta cuando
estds afuera, se denota que aqui hay algo que estd pasando, porque no enfras dentro de
esa configuracion del orden, de este orden de listado, de este orden que esté establecido,
sino que hay algo que estd aqui pasando vy claro, que aqui se estdn formando maestros
y maestras.

Yo me quedo muy sensibilizada con el hecho de que tienen una praxis de accién social
fremenda aqui, eso me dejé fascinada, fascinada. Que salen mucho, que no hablan
desde la abstraccion, que hablan desde un conocimiento real, que se acercan a las
comunidades, que hacen. Que, realmente, esto que se habla que la universidad publica
debe hacer una accién social, aquf, aqui en esta universidad si o en esta licenciatura, si
se ve que hay una accién social, no queda en la abstraccion. La actitud de los alumnos
y de las alumnas, su participacion con laos comunidades, ayer que escuchaba a esta
compafiera “Fabis” yo estaba maravillada, te lo juro, maravillada, yo tenia cosas alli;
bastante, basfante claras, bastante critica, bastante reflexiva, pero por defrés hay un
frabajo comunitario, hay un frabajo de accién.

Marisol Avila: (Interrumpe) Si, ella habla por muchos.

Carla Filipe: De ayuda, de apoyo, de frabajo con los nifios, con las nifias y es verdad, el
rafifo que estan ahf con ellas y con ellos no esfén en su casa sufriendo violencias eso es
muchisimo, eso es realmente muchisimo. Yo me quedo realmente muy feliz, y espero que
se manfenga, y que esfe oasis que estd en medio de un enforno, que es mucho més es-
fructurado, ordenado, que se siga manteniendo y siga produciendo, que siga formando.
Creo que eso es bien importante, que siga formando maestros y maestras criticos y con
conocimiento de la realidad, que tienen una accién hacia la realidad, no en los salones
de clase Gnicamente.
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Marisol Avila: Sobre esfe primer Encuentro Nacional de Semilleros de Investigacion en
Ciencias Socia

es, 3qué proyecciones podrias sugerir para que se mantenga, para que se
proyecte también en ofros espacios universitarios?

Carla Filipe: Mira, yo creo que la divulgacion es bien imporfante, tienen que divulgar
lo que estan haciendo. Eso es determinante. Y mostrar el impacto social que tienen los
semilleros. No puede quedar solo aqui, eso tiene que salir, fiene que ser divulgado para
que se conozca el impactfo. Me parece que eso es bien importante y, para que no se
pierda, que ya sabemos cuando hay mucha accién hay tendencia a desintegrarlo y pues
la idea es que no, por eso es importante que se divulgue. Muy imporfante.

Marisol Avila: Bien. Muchisimas gracias por esfe espacio pequeiito, pero también con
fantas cosas para reflexionar. Te daremos a conocer el reportaje cuando esté publicado.

Carla Filipe: \ale, muchisimas gracias. Te agradezco mucho la invitacion.
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La Montafia de Bicicletas

Andrés Felipe Guerrero-Moisés'

Una sobre ofra, sobre ofra, sobre ofra y ofra encima de esta Gliima. Algunas hacia los
lados. Todas rofas, chatarra. Rines y ruedas, marcos y llantas. Todas hechas una gran
montafia, un enframado de lata. Todas con un nombre propio y un apellido, bicicletas,
éxido y olvido.

Lla montaria de bicicletas no solo es aquella montafia que nos enteramos de que existio
cerca de uno de los refugios indigenas mas representativos cerca de San José del Guavia-
re. También es el fitulo que acompaia al texto y la forma en la que este serd presentado:
arrumando conceptos, feorias, experiencias, historias, anécdotas y varios mas. Todas
vigjando a la velocidad del sonido de una bicicleta cuyo uso final serd precisamente esfe
Ultimo viaje: hacer una montaiia que invite a ser escalada, para, en su cima, vislumbrar los
aspectos que comparten los peldafios que son temas, con la verdad por ser descubierta
en el horizonte. Y la montaiia ya vista desde arriba, base piramidal con estructura de
mefal, es un nido de comeijén que se alza en el llano que verd aquel que visite este mundo
interpuesto que va hacia el Amazonas, en el suroriente de Colombia.

Al igual que el nido de comején, cuyas montafias surgen en la superficie, pero encierran
un enframado inmenso de fineles y de sistemas de refrigeracion cuidadosamente disefio-
dos debajo de la tierra, la montaiia de bicicletas esconde todo un esqueleto articulado
de hisforias, anécdotas y fragedias, enterradas bajo la coraza mefdlica de la artificial

montafia. Este monumento fue realizado por los indigenas Nukak Maku en algin punto de

. . la historia reciente, luego de fener contacto con la sociedad occidental después de 1988.
Como citar este

ticul Lastimosamente, de unos meses para acd, este grupo indigena se ha convertido en una
arriculio

situacién particular para los habitantes de San José del Guaviare, las razones son varias,
GuerreroMoisés. A F. los efectos también. Pero si hay algo que decir es que un buen comienzo y un buen final
(2024). la monfaiia de para toda la historia es esta montafia de bicicletas.

bicicletas. Zegusqua,
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Esta historia, que al comienzo es mds bien una anécdoto, surge en el primer dia de inves-
tigacion de un grupo de Estudios Culturales de la Universidad Pedagogica Nacional al
cual pertenezco. Darfo Alfonso Montoya, direcfor de la Biblioteca Piblica Departamental
nos cuenfa que, hace unos meses, algunos Nukak comenzaron a tomar prestadas las
bicicletas que se encontraban parqueadas en San José del Guaviare y las utilizaban para
fransportarse a su resguardo, a las afueras de la ciudad. Lluego las dejoban a la entrada
de esfe, su resguardo, acumulédndose incesantemente, pues solomente servian de ida, no
de vuelta. El enigma que percibe el director de la Biblioteca es sCémo aprendieron a
monfar bicicleta en primer lugare

2Y si la bicicleta fuera la cura rotatoria que regenerase al individuo? Tal como se lo
preguntaba Edmondo de Amicis, luego de su primera tentacion. O squé tal esté mas cerca
de la segunda tenfacién en la que aquel hombre enfermo andaba con gran dificultad en
un triciclo, tal vez durante uno de sus Ultimos paseos, vy, a pesar de los obstaculos y de las
burlas, encontraba regocijo en montar su vehiculo? Después de todo, la bicicleta, al igual
que el sistema propagandista imperante, son fan seductores que es dificil eludirlos. Asi
pues, el indigena, andlogo al hombre decadente en la segunda tentacion de De Amics,
se ve extasiado frente ol bombardeo medidtico que representa esa sociedad tan extraiia,
fan ajena, futurista e imponente, fan llena de oportunidades como lo es la sociedad
occidental. le parecerdn entonces, “miradas seductoras, sonrisas de promesa, y guifios
de invitacién amorosa a intentar la aventura”, independientemente de si luego pueda, o
no, salir de aquella trampa medidtica. O, tal vez, mientras, con una sonrisa a lo lejos, le
dicen a su contemporaneo: “iT0 te quedas atrds, lentol”

Los Nukak Maku son el ltimo grupo indigena que ha entrado en contacto con la socie-
dad occidental. A pesar de que habian sido estudiados en la década de 1960, son
desplazados fuera de sus territorios por las Farcep a finales de los afios 80. Surgen, desde
entonces, una cantidad de problemas, ya que los Nukak tienen un concepto muy borroso
de propiedad. El choque cultural no se hizo esperar y, en algunos casos, varios indigenas
y propietarios de fincas resultaron heridos.

Al estar acostumbrados a vivir en la selva y a aprovechar los recursos que ella les brinda,
enfrar a una sociedad capitalista no ha sido facil para los Nukak. Los viejos quieren man-
fener sus fradiciones, aunque sabios ya casi no hay pues hace un fiempo se enfermaron y
su poblacién disminuyd. El contacto con el colono ha hecho que los jévenes pierdan sus
costumbres y pierdan, con el paso de los dias, el interés de mantener las tradiciones por las
cuales son fan reconocidos, como su cosmovision o sus maneras: andar casi desnudos, pin-
farse la cara con achote, mantener el cabello corto —tanto las mujeres como los hombres—
y, finalmente, sus fradiciones de caza. El interés en preservar la memoria se ha volcado en
uno capitalista, el Nukak ahora busca dinero porque sabe que con él es “alguien”, y esto le
permite acceder ol mercado, por lo tanto, capitalisiamente hablando, existir.
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No sorprende que, al momento de pedirles una fofo, exijan diez mil pesos. Tampoco
sorprende verlos vestidos como nosofros, como los colonos, solo algunos mantienen la
costumbre de raparse la cabeza y las cejas, casi ninguno se pinfa ya. la tradicién se
pierde inevitablemente a cada paso que dan entrando en la sociedad occidental, pero,
de alguna u ofra forma, ellos quieren que sea asi: los jévenes no tienen inferés en las
historias de sus anfepasados, historias que ademds promueven un modelo social que fal
vez ya no es el adecuado para sus propios miembros.

El choque cultural de los Nukak, no solo con colonos sino también con ofras emias locales,
ha hecho que no tengan mucha aceptacién en la zona. Algunos indigenas de ofras etnias
comparten una misma vision sobre la problematica. Uno de ellos, al ser preguntado sobre
la situacion con los Nukak, responde, muy diplomdticamente, que el problema con los
Nukak es que “ellos no respetan”.

Hay fres efnias frenzadas con fibras de cumare en la region del Guaviare: los Jiw, los
Nukak Maku y los Tukano-Oriental. Todos ellos se dedican a la produccion de artesanias
que son comercializadas por los dos entes reguladores de la zona: El Fondo Mixto de
Cultura y Asoac. El primero tiene varias tiendas alrededor de la ciudad; la segunda tiene
dos tiendas, una en el primer piso de lo gobernacion y la ofra en el aeropuerto. Tuve
confacto directo con ambas empresas, las cuales muy amablemente nos mostraron las
arfesanias. Una de ellas me dejé muy claro que no es posible llamarles artesanos a los
indigenas, pues ellos no lo son; las cosas que hacen son para su uso diario, que el colono
haya enconfrado en ellas bonitas cositas para decorar su casita, no significa que pierdan
su uso original como herramientas.

los artefactos que se encuentran son varios, y cada uno de ellos tiene una funcién. No
hay arficulo que no tenga un uso prdctico en su escenario original. Entre estos artefactos,
encontramos el matafrio, que se usa en la separacion del agua de la masa de la yuca
brava después de ser fermentada, y que se usa en la producciéon de cazabe vy farifia. Para
la produccion de estos alimentos también se utilizan los balayes, que son como coladores,
o filtros, en los que también se puede poner a secar la harina de la yuca o amasarla con
las manos. Ademds, estan los canastos de distintas formas y tamafios; los chinchorros pro-
cedentes de distintas efnias; las pantallas tejidas por Jiw; las manillas de fibra de cumare,
siendo las més reconocidas y aclamadas; las bandas Nukak, que en realidad se ponen
en los pies, pues sirven como amuleto protector contra el ataque de serpientes durante sus
largas caminatas en la selva. Ademds de estos, estan ofros artefactos que, mas allé de
un uso prdctico en agricultura o en el diario vivir de los indigenas, sirven para dar cuenta
de un fendmeno cultural, como lo son los afrapamujeres, cuya divertida historia nos conté
Irma Pinzén del Fondo Mixto.
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2En qué momento estos artefactos pierden su funcién y se convierten en meros articulos de
decoracién que terminan en “nichos” dentro de las casas de nosotros, los occidentales, o
decorando nuestros cuerpos? En el momento justo en que despojamos los artefactos de su
cronotopo, estos se transforman para dar lugar a un objefo cuya esencia se ha perdido y
pasa a ser un suvenir. Los objetos de los indigenas tienen una particularidad, sin embargo,
un Gltimo recurso de resistencia a la homogenizacién la cual sufren los productos desde
la industrializacién, la produccién en masa. Los indigenas, vy parficularmente los Nukak,
viven en su dia a dia, no tienen una visién del futuro como la del occidental y, por eso,
en el momento en el que las entidades que comercializan las artesanias, les solicitan un
pedido de diez chinchorros para una fecha deferminada, en esa fecha llegan con uno, les
piden el pago de ese, y les dicen que luego fraen ofro, aunque eran diez.

Esto convierte cada articulo en algo Unico, dispendioso y esforzado para ser creado. Ade-
mas de la simbologia oculta en cada trence de canastos, manillas y bandas, cada uno de
estos se fransforma en un coleccionable invaluable para el occidental, aunque esto pasa
desapercibido en la mayoria de los casos. El serial # 1 de una produccién infinita no seria-
da, entra al mundo de los nimeros irracionales. Ademds, el trastorno obsesivo compulsivo
no se hace esperar, el occidental recolecta objetos sin parar: apila, colecciona, archiva,
cataloga, preserva, acumula e indexa. Repite el ciclo. Guarda cosas por guardarlas, ast
que zno somos todos en el fondo grandes apiladores de montafias de bicicletas?

Si revisamos los productos que pertenecen a lo que Eco llama cultura de masas, entonces
podemos entender un poco mejor estas manifestaciones de la capitalista obsesién por la
acumulacién. Lo Kitsch, apreciado en gran medida por los “intfegrados”, v estigmatizado
al ser teorizado por los “apocalipticos”, sirve como punto de partida para tejer la cultura
de masas v las arfesanias indigenas. Al igual que el paso de la biblia confeccionada
manualmente durante el medioevo, a aquella reproducible xilograficamente, la cual seria
llamada “biblia pauperum” al ser una biblia menor, las artesanias ain gozan del prestigio
de ser custom made, hechas para un cliente en una relacién arfesana en la que cada
objeto remite a un codigo de creencias y convenciones, tal vez incluso a un sisfema de
valores, como la creacion de los artefactos por parte de mujeres de manera exclusiva.
Esto, hasta que la entrada al mundo mercantil, inspird a los hombres a dejar algo de
su orgullo de lado, permitiéndoles a ellos también, crear sus artesanias a escondidas.
Cosa inimaginable pues era tradicién indigena que “mujer trabaja, hombre cobra”. Cosa
alejadisima de la cultura occidental, o sno?

Sin embargo, estos objetos lentamente estdn pasando a ser parte cada vez mas, de la
masificacion del producto. El cambio de un original a un artefacto sistematizado, masi-
ficado, de “fabrica”, hace que este se transforme, y su valor cultural se vea diezmado,
como en el texto de Zaid, convirtiéndose en una copia de una copia de una copia, en la
cual se pierde el sentido de lo original, por lo que el artefacto termina siendo una vulgar
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imitacion de un original ya olvidado, ya ignorado por la masa consumidora de lo Kitsch.
Es una traduccion mal hecha del Quijote a mas de 50 lenguas, mal impresas, sin siquiera
mencionar fecha ni lugar, “pero ostentan ya la primera caracteristica de la cultura de
masas, ser efimeros”.

la definicion del mal gusto en el arfe cabe perfectamente dentro de lo Kifsch: “es una
prefabricacion e imposicién del efecto” (Eco, 1984, p. 80). Umberto Eco lo infroduce asf
en su libro "Apocalipticos e Integrados”. Definiendo ademés lo Kitsch como “la pacotilla
arfistica destinada a compradores deseosos de féciles experiencias estéficas” (Eco, 1984,
p. 81]. Baratijas, copias, réplicas, imagenes de imagenes, llenas de mensajes redundan-
fes que buscan la evocacién de sentimientos por medio de una yuxtaposicion de estimulos
sensoriales y de significantes, sin profundidad, sin cuidar la esencia, sino la apariencia.
Finalmente, lo Kitsch es un Ersatz, un reemplazo del original, pero fécilmente comestible.

Pero esto no es malo, en defensa de lo Kitsch. Eco se refiere a la definicién que da Killy, en
la cual esta estética es “el hijo natural del arte, que produce efectos de aquellos momentos
en que sus consumidores desearfan, de hecho, gozar de los efectos, y no enfregarse a la
mas dificil y reservada operacién de una fruicion estética compleja y responsable” (p. 85).
Finalmente, concluyendo que lo Kitsch necesita de un Kitsch-Mensch, quien “necesita una
forma tal de mentira para reconocerse en ella” (Eco, 1984, p.87). Y, en gran medida,
nosotros somos ese KitschMensch, cuando compramos las llamadas arfesanias en las
tiendas, donde ya, por ejemplo, el nudo tradicional de las bandas Nukak ha cambiado
por el nudo tradicional de las manillas que venden en el Lourdes, todo para el placer y
comodidad del cliente.

Paradéjicamente, las arfesanias que se consiguen en San José del Guaviare son ejemplo
viviente del paso del artefacto con fines utilitarios a lo Kitsch y, luego, a ser un objeto digno
de escrutinio. De Masscult, a Midcult y, finalmente, a un producto que serd estudiado por
la critica.

En primer lugar, lo Masscult "aprecia la presentacion formal, la eficiencia funcional, go-
zando asi de una experiencia estética que no pretende, empero, sustituir ofras experien-
cias “"superiores” (Eco, 1984, p. 114]. En ofras palabras, es lo que es y su valor estético
es intrinseco y proporcional a su uso cotidiano. Por lo fanto, es un objefo transparente, que
no busca evocar sentimienfo alguno mas que el que produciria su uso: una banda como
defensa contra el ataque de las serpientes, un instrumento para la producciéon de alimentos
o una flauta para soplarla y producir sonidos, o en las coordenadas occidentales, un
martillo para golpear un clavo y colgar un cuadro.

Luego, el objeto se pone a la venta al piblico en el Fondo Mixto o en AsoAG, y deviene
Midcult, hija bastarda del Masscult, la cual dice més de lo que sucede, es més de lo que
el objeto realmente es. Cumple con cinco caracterisficas fraducidas en: la simplificacion
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intertextual (se coloca la publicidad en el producto mismo, como los imanes de nevera), se
aprovecha la popularizacion (no se arriesga, es opuesto a la vanguardia pero depende
de ella), evoca sentimientos (enfatiza la funcién poétical, se vende como arte [siendo una
vulgar copia) y, mds importante ain, se vuelve un objeto autosuficiente, que no invita a ser
estudiado por su comprador, quien a su vez no desea estudiarlo. Los objetos Midcult se
identifican con la divulgacién, y, tal como el imén que tengo en mi nevera de cuando mi
fia visité Cuenca, el juego de los pocos afortunados (happy few), evoca una forma de en-
vidia, ya que visitar tal o cual ciudad se vuelve beneficio de pocos, deseado por muchos.
Pero mi tia no visité San José, yo también tengo mi felicidad, y una muy grande: la que
me da la posibilidad de leer el objefo, dentro de su esencia funcional, hasta su devenir
arfesanal y finalmente como una valiosisima expresion cultural que dio vida a esfe fexto.

Ahora, dejando de lado la anécdota familiar, surge la pregunta que dard continuacion
a la acumulacién de conceptos en nuestra montaiia de bicicletas y es sdesde qué pers-
pectiva se puede ver la problemdtica de los Nukak y cémo se podria conectar con la
manufactura de artesanias vy la fransformacién que estas sufren desde que son creadas
hasta que son exprimidas de su esencia?

Una respuesta provisional, y que ademds concluye la parte anterior, es la que se puede
apreciar luego de analizar los aspectos ya mencionados de lo Kitsch. Mas allé de abo-
rmecer las producciones artesanales, o de limitarse a ser un turisfa comprando objetos
evocadores de sentimientos, el paso de la arfesania a ser un objeto de estudio significa
que su estética y su proceso completo pueden llegar a ser apreciados. Enfonces, descubri-
mos que tanfo el problema como la solucion ya han sido planteados en términos de una
"comunicacién cultural equilibrada”, la cual no consta en la abolicion de la venta de los
productos indigenas, ni en el sentido contrario, la prohibicion de los objefos occidentales
a la poblacién indigena; sino en la dosificacién de los mensajes, de la propaganda,
de las tal vez mal llamadas artesanias, del uso de la imagen tradicional de los grupos
indigenas vendidas como si fueran mercancia, al mejor posfor.

En dltimas, ghasta qué punto se ha falsificado la imagen de las artesanias, desde su origen
practico, hasta su devenir decorativo? La falsificacién de un original, el acercamiento a la
produccién en masa, la occidentalizacion de los productos y la mutacion propagandistica
de la cultura de masas, hasta el punto de vender cualquier tipo de producto utilizando la
imagen del pueblo y de las fribus, mientras por ofro lado se les rechaza piblica, aunque
silenciosamente.

Pero esto no es todo, y esta respuesta provisional es simplemente eso. A lo largo de este
fexto, se busca responder cada vez con mayor profundidad esta pregunta. De hecho, el
primer acercamienfo que se aborda son las artesanias en si, no fue sino resultado de la
investigacion efnogrdfica que se realizé en el lugar que apareciera como protagonista
la problemdtica social de los Nukak. Pero no es una coincidencia. Los grandes estudios
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antropolégicos comenzaron con un robo, y el de bicicletas no fue el tnico. Varias anécdo-
fas nos acompafiaron desde nuestra llegada a San José, después de todo las anécdotas
son fan importantes para las ciencias humanas que son su objeto de estudio. Por eso, se
volcé la mirada hacia un punto de fuga en el horizonte, ol cual, paradéjicamente, entre
mds nos acercamos, mds lejano se veia.

Tal vez el robo de una bicicleta, de un achote, de una fruta o de una vaca, no sea
significativo, pero si puede ser molesto. Hay fres aspectos importantes por estudiar acd,
el primero tiene que ver con el concepto del robo en si; el segundo, con el objeto que se
roba; y, el tercero, con la cantidad robada. El robo no tiene cabida dentro de la socie-
dad Nukak, todos los objetos que ellos consiguen les son dados por la naturaleza o son
cazados por ellos, en el momento en que un Nukak foma un fruto de su arbol, ya es de
él, independientemente del propietario de la tierra donde el arbol haya estado. No fener
concepto de propiedad en un mundo feudal como lo es el mundo actual es un problema
gigantesco, irreconciliable en primera medida, y la Unica salida aparente es la defensa
de lo mio por la fuerza. Una situacién un poco a la The Walking Dead. Los supervivientes
de un holocausto zombi se alejan de la civilizacion y refornan a un estado mas primitivo,
némada y de recoleccion de recursos, mientras deben defender su terriforio, extension
misma de sus vidas, por medio de las armas. En este caso squiénes son zombis y quienes
son los sobrevivientes?

Més allé de esto, es la manera de vivir el dia a dia lo que anula el concepto de pro-
piedad, o lo hace tan dificil de entender. Ellos no tienen la prisa por llegar a ninguna
parte: epidemia reconocida y aceptada en el mundo occidental. Cuentan con tiempo de
bafarse en el rio, de caminar y de conversar. Van a pescar, a cazar con sus cerbatanas,
viven el momento, foman esto y aquello porque ayer ya fue cultivado y mafiana volverd a
la naturaleza segin el ciclo de la vida. Lla vivienda de los Nukak es un perfecto ejemplo de
esfa vision: pasajera, intermedia, usada por pocos dias, v luego abandonada, vivienda
de némadas (por un periodo de tiempo suficiente para que la selva vuelva a cubrirla y
tupirla de nuevo de frutos que esperan su regreso en los inferminables ciclos de su nomadis-
mo vy construir allf, o cerca, ofra vivienda que les garantice un hébitat rico en flora y fauna
silvestre que es la base de su subsistencia). Por eso no se les puede pedir que respondan
por los arficulos que se han robado, porque por derecho eso es de ellos, esté o no dentro
de su ferritorio. Ademds, desde un punto de vista més holistico, sno es el colono igual en
ese sentido?, 3no llega, toma lo que necesita, v luego se va? Hasta cierto punto lo es, la
diferencia es que las huellas que dibuja el colono en la fierra graban con sangre blanca,
roja y verde, una marca registrada, una propiedad privada: Es una locura, como si la
fierra pudiera tener duefiol
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El segundo aspecto, el del objefo en sf, es un campo mds curioso y que debe tener mayor
escrutinio si desea llegarse a una conclusion valida que se acerque lo suficiente a ambos
bandos, siendo uno el de los Nukak y el ofro el de los propietarios. En primer lugar, se
fratard el objefo robado desde el punto de vista del propietario, ya que, desde el punto
de vista de los Nukak, la cosa es mucho mas complicada.

Cuando visité la morada de Don Graciliano Lima, él me conté una anécdota que fenia
que ver con los Nukak tomando unos achotes que él mismo habia cultivado. Lla anécdota,
mas allé de ser graciosa, es cruda. Graciliano es un indigena Tukanc-oriental, quien se
susfenta junto a ofros miembros de su familia de la creacién de artesanias y arfefactos para
ser usados por sus compadres. Los indigenas como él son pocos, entre los Nukak Maku
y los demds pueblos indigenas, incluyendo los Tukano, tradicionalmente las mujeres son
quienes se dedican a la artesania. Graciliano es un creador de instrumentos musicales,
de chinchorros, de bolsos, de canastos, de balayes y de muchas mds cosas. Como
él solomente hay seis o siete personas que conocen la fradicién, v la conocen desde
siempre, desde antes de llegar a Colombia. El punto es que él habia sembrado unos
achotes para poder pintar algunas de estas artesanias, pues se utiliza el jugo del achote
como finte para las fibras a ser trabajadas. Un dia se levantd y vio como un grupo de
Nukak tomé sus achotes vy los eché todos en un costal, no era uno, ni dos achotes, eran
decenas. El les hizo el reclamo. El principal argumento fue que precisamente &l habia
plantado y cosechado estos achotes, no ellos; el contraargumento fue simple: es que usted
no lo necesita, porque usted no se pinta la cara. Y prosiguieron a llevarselo.

El achote tiene un uso para ambos lados del problema, no obstante, el objeto fue despo-
jado de su duefio original y tomado de manera abusiva con el argumento de que como
Carcilaso no lo usa, entonces no lo necesita, ergo, ahora puede ser mio. En la sociedad
occidental esto no siempre es asi, pero se refleja en algo tan sencillo como el uso del
transporte piblico en la capital colombiana, o del mal manejo de los recursos publicos
en si, como lo sefialaba, hace unos afios ya, quien fue candidato presidencial, Antanas
Mockus: no hay respeto por lo piblico. En esfe caso, no solo no hay respeto por lo priva-
do ni por lo piblico, ni por un carajo, peor adn: jNo hay respeto por la vision del mundo
del ofro en ninguno de los dos casos! Al igual que en la conquista, ninguno de los dos
pueblos se ha visto, asf pues, de entrada, es muy dificil ponerse en la situacion del ofro.

El tercer aspecto es clave ya que, en la sociedad que vivimos, el robo de una uva no es
nada grave; de un racimo, puede serlo; de todo el establecimiento expendedor de frutas,
se configura un crimen. Claro que depende de quién sea el ladrén, o a qué escala social
pertenezca, o en qué barrio viva; la gravedad del crimen es, en dltimas, relativa. Esto, sin
contar con que el acto esté mediado por el grado de violencia que lo acomparie. Por eso,
quien roba con inteligencia, es menos delincuente y mas digno de idolatria, que aquel que
roba por la fuerza. Caso curioso, el primero estd dentro de lo llamado “malicia indigena”
o viveza, la majinga se vuelve ley y verdugo, enfonces, sa qué jugamos?
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En esencia, el acfo existe independientemente de su escala. Pero el efecto del acto s
depende de la escala. El factor sorpresa radica en esfo, no solo en los robos, sino también
en ofra canfidad de acfos negativos como los asesinatos, violaciones, desplazamientos y
demds que puedan darse. En un pequefio nimero, pasan desapercibidos, mientras que,
en un gran nimero, se vuelven escandalosos, y pueden incluso invitar a un cambio pro-
porcional en la mente de la gente, ya sea que este cambio apunte a la creacion de mds
violencia o destruccién o a la implementacion de actos positivos por parte de la sociedad.
Sin embargo, esfe Gltimo tiene su punto débil.

los actos positivos, sin importar su escala, suelen pasar desapercibidos en el colectivo hu-
mano, a menos que afecten a una poblacién en particular: los medios. Estos son quienes
pueden glorificar o llevar al suelo un acto de generosidad o desinterés. En esfe caso, los
medios son informales: somos nosofros. Los investigadores, los que visitan el pueblo, los
que animan o condenan las précticas de los ofros, los que juzgamos positiva o negativa-
mente el actuar y las formas de ver el mundo de los demds. Esperar la participacion, mas
ain la participacion constructiva, de los medios masivos, es esperar lo imposible.

Como conclusién de esfe aparfado, el de los robos, se puede decir que es dificil buscar
cobijo bajo alguna de las dos alas, cuando al hacerlo se pasa por encima de los demds,
de sus estandares culturales, sociales, econdmicos e incluso religiosos. Lo cierto es que la
problemdtica va mucho més allé de un simple “robo”, la concepcion de nociones utilitaris-
fas que, para nosotros, herederos del catolicismo, del pensamiento canédnico occidental y
del capitalismo imperante, puede ser vaga, abre un abanico de posibilidades, al encon-
frarse con una forma de ver el mundo que hasta ahora estd enfrando en el juego utilitarista,
que hasta ahora se estd adaptando a ese mundo al que estamos acostumbrados.

Tal vez a continuacién me ponga en confra de los Nukak, pero solo seré por un momento.
Segin Ménica, una indigena Nukak que decide abandonar su grupo cultural y pasarse
al occidental, los Nukak tienen muchas ayudas por parte del estado, y de un tiempo para
acd estas ayudas se han fransformado en mercancia. Asf como es terrible que un politico
de la costa pacifica no entregue la bienestarina que se envia a un pueblo en situacién pre-
caria, en esfe caso, el gobierno y ONGs oforgan alimentos a los Nukak, quienes lo venden
para comprar trago o para comprar lo que necesiten. Ménica es consciente de esto, y
sabe que estd mal, pero sabe que ella no puede hacer nada porque de fodas formas los
"lideres” Nukak no escuchan, mas bien hacen lo que quieren, vy, con el deslizamiento de
los jévenes hacia la cultura occidental y al mercantilismo, creo que hay més posibilidades
de que esfo siga asi a que cambie.

Todo fiene su confraste, y ver a un Nukak en la calle no es sencillo. Al visitar el coliseo
cubierto, en el que se queda un grupo de esta efnia, impresiona ver las condiciones en las
que se estén quedando alli. Se pensaria que tal vez todos los recursos que se consiguen y
que son dados a las familias no son suficientes. Y posiblemente no lo son, pero tampoco
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es fan sencillo: cada 15 dias, trabajodores humanitarios les llevan alimentos, escasos y
nada parecidos a su dieta, con lo que es frecuente que padezcan diarreas y malnutricién.
Los nifios piden limosna, y todas las “ofertas” de ayuda y proyectos para los Nukak, que
en su dia hiciera el gobierno de Colombia, junto con ofros organismos locales e inferna-
cionales (ACNUR y una ONG como SurRvIVAL), no han dado frutos. Ahora, esto sumado a una
influencia negativa de los colonos frente a los Nukak en sus ferritorios oforgados, abre un
abanico de problemas.

Y

Cerca de San José hay una base militar que no deberia estar alli. De unos meses para
acd, y segin Ménica, desde hace arios, los lugares que son otorgados a los Nukak como
asenfamientos han estado cerca de colonos y de ciudades principales, tal vez con los
problemas anferiormente mencionados. Mds importante atn, la base militar no deberia
permanecer ahi, pues, como consecuencia de los abusos de diversos fipos (entre ellos
sexuales), cometidos por los militares hacia la poblacion Nukak, e indigena en general,
fue sentenciada a ser desmantelada y a que se refiraran a las fuerzas militares de este
siio. La orden misma vino de los altos mandos del gobierno, y como en muchos ofros
conflictos “geogrdficos”, la orden fue ignorada con el Unico fin de mantenerse en un lugar
privilegiado, sin importar el dafio que pueda ser causado al ofro.

Este dafio, sin embargo, es bilateral, aunque alguna de las partes no sea consciente. El ser
humano aprende en gran medida por imitacion y por repeticion, a su vez por fransmision
e interaccion cultural. De por si, estas frases deberian ser lo suficientemente graves, pero
afiadiré ofra: el ser humano pierde la credibilidad en la autoridad, cuando esta se muestra
arbitraria, cruda e insensible. Y no puedo decir nada més al respecto, simplemente espero
que sus tripas se retuerzan solas, al pensar en todas las posibles consecuencias.

Vv

O el ofro estd dentro de un mundo autosuficiente, aislado de una goma variada de
mundos ajenos, o, por ofro lado, estd inmerso en la naturaleza del pensamiento logico
racionalizado. No hay mds opciones. sPuntos medios? fal vez.

Las artesanias son una especie de puente entre culturas, incluso en el camino que recorren
desde su produccién, llamémosla, preartesanal, original, autéctona, hasta el momento
final en el que infegra el “nicho” del occidental. El objeto en si esté sumido en un mundo
mercantilista del cual no puede escapar. Vedmoslo como un animal silvestre sacado de
su ecosistema, pero transportado al zooldgico local en donde estd, casi, en su lugar. El
arfefacto se convierte en el momento de su transporte al igual que el animal, en un visitante
de fierras extraiias que se manifiestan como propias.
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Indigenas, invitados a una feria en el occidente del pais, parecen cansados y sedientos,
son convidados con agua embotellada por los asistentes a la feria, y no la reciben. Esta
oracién estd autocontenida en un mundo que, inicialmente, parece extrafio. El indigena
parece rechazar el agua a pesar de las circunstancias. Todo apunta a que el indigena, en
su conexién cosmica con la tierra, la naturaleza y los cauces nacidos en las montafias puras
e imperturbables por el hombre, rechaza el agua embotellada, a su vez expresando, fal vez,
una posicion politica frente a la mercantilizacion del recurso natural por excelencia.

El asistente de la feria no entiende por qué el indigena no recibe su agua. Més ain,
cuando parece recibir la misma agua embotellada de quienes parece frajeron a los in-
digenas en primer lugar. El indigena baila, canta, hace sus rituales ancestrales, viste vy,
mds imporfante atn, £s indigena, aunque el asistente ignora que en la ciudad de la cual
vienen, ya no visten, casi no bailan ni cantan, y hacen sus rituales ancestrales, pero los
mezclan con ofros rituales no tan ancestrales. El asistente a la feria busca hacer que el
indigena se tome su agua a foda cosfa, entonces, pregunta a los organizadores por qué
el indigena no recibe agua embotellada. los organizadores, entonces, explican al colono
ignorante que los indigenas se niegan a venir a la feria, a bailar, cantar, vestir y ser, si no
reciben aguardiente. El asistente a la feria embotella aguardiente y le da al indigena. El
indigena y el asistente a la feria estan felices.

Tranquilos, no es una burla a ninguno de los dos bandos, es una invitacion a una reflexion
muy sencilla: la premisa del zero conditional —"el dedo que se corta sangra” o la de “el fue-
go quema”—, ubica enfonces la situacion en un marco de igualdad inexorable. El indigena
es humano, el asistente a la feria comparte esto, aunque parece no darse cuenta de primera
mano. Ambos estan regidos por reglas sociales, culturales, morales, juridicas, efc. Aunque,
fal vez pocas (o muchas) de estas reglas apliquen al ofro a quien se estdn “enfrentando”, no
en el sentido bélico, en el senfido literal de estar frente a frente con alguien.

Este juego, consecuentemente, da cuenta de las expresiones culturales que surgen en los
llamados no lugares: Disneylandia, los zooldgicos, las ferias y los carnavales. Recuerdo la
historia de un amigo mio, misico, quien relafa la particularidad de ir a tocar en fiestas de
la “alta sociedad”, y de cémo, en una forma de carnavalizacion negativa del cuento de
La Cenicienta, esta “alta sociedad”, luego de pasada la medianoche, y después de varios
fraguifos, se vuelve indefinible, y cercanisima a lo que ellos mismos llaman “el pueblo”.
lo cierto es que estos mundos paralelos, carnavalescos, ponen entre paréntesis la vida
“civilizada”, la tortuosa cotidianidad, llena de presiones y estandares, de leyes y actos
rituales; y dan paso a un mundo de ensuefio, en el cual, tal y como en Disneylandia, la
hiperrealidad del nolugar, que finalmente es un no-momento, supera la ficcién exponiendo
lo ridiculo v lo contradictorio de esos actos rituales en los que estan sumidos.

Hasta el momento, suena paradéjico que una base igualadora como lo ser humanos
nos separe tanfo a los unos de los ofros, que parece que fodos somos seres provenientes
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de distinfos planefas. Mas, tanto el colono como el indigena, han enfrado en comunién
sagrada al pie de la produccion y el consumo ludico del licor. Ya no son tan ajenos el uno
del ofro, mucho menos cuando en sus conversaciones posteriores aprendan que los actos
rituales de los unos, en esencia, son similares a los de los ofros. Entonces, dos mundos
colisionan y no hay lugar donde esconderse.

Es importante destacar que estos actos carnavalescos preservan el statu quo de las socie-
dades, y en el ejemplo de los indigenas que van a hacer rituales a ofras ciudades, o en
el caso opuesto, el de los turistas que van a convivir con ellos en su “ecosistema” por unos
dias, tan solo para confirmar su superioridad racial, vemos cémo la comunicacién cultural
no estd equilibrada, como no se ven los unos con los ofros, y como es necesario adquirir
una actitud diferente al encarar situaciones de inferaccion cultural.

Consecuentemente, las artesanias son, al igual que las lenguas, puente entre culturas.
Independientemente de mantener o abstraer el significado original del objefo, una cultura
perdura en la ofra, y el infercambio de artesania por dinero, ya conecta dos mundos tan
diferentes aparentemente. Cortés decidié ignorar estas ofrendas, esta conexién positiva
con los pueblos azfecas, decidié derretir las ofrendas de oro y apilarlas en una montadia
de lingotes, aumentando su riqueza material, reduciendo todo ofro tipo de riqueza. Los az-
tecas se dan cuenta de la avaricia que rodea a los conquistadores, se molestan con ellos,
los dioses pierden su estatus, pasan a ser la mds finfima forma de vida, aunque siempre
lo han sido. Cortés dio paso a una conexién negativa en la que las consecuencias son
bien conocidas: con el fin de colonizar las tierras, més alld de tomar las vidas de miles de
indigenas, el famoso conquistador fue consciente de que, para eliminar la competencia,
no era suficiente la guerra, el genocidio, sino que era necesario el dominio lingifstico:
cortarle la lengua a sus enemigos.

Establecer conexiones positivas, como no pudo hacerlo Cortés, deberia ser el objefivo
principal de la mercantilizacién de las artesanias. Incluso, la foto de diez mil pesos al
lado de un indigena Nukak no suena a mala idea cuando ambas esquinas sincronizan un
Knock Out, que, a pesar de la incomodidad econémica, o moral, que pueda presentarse,
finalmente, favorecerd a ambos. EI Nukak va a tener entonces qué comer, qué vestr,
qué mostrar, dentro de una sociedad que precisamente busca eso y yo, bueno, yo tengo
una foto que vale mds que mil palabras, pues mas temprano que tarde, esa foto serd
irepetible.

5Qué tiene de malo que el indigena se acerque un poco a la cultura del colono? sPor
qué esta relacién parece ser unidireccional, y con una clara inclinacién hacia el colono,
en la mayoria de los casos? sPor qué el colono puede comprar una artesania indigena
sin consecuencias negativas, mientras el Nukak no puede comprar un celular de Ultima
fecnologia sin dejar de lado su “pureza y su tradicion ancestral’? Son preguntas que
quedan abiertas. Los invito, lectores, a responderlas.
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VI

Supersincretismo y polirritmo son conceptos de los que habla BenitezRojo en La isla que
se repife. En este caso, son igualmente vélidos: El supersincrefismo es la forma en que se
han adaptado los distintos aspectos de los pueblos “originales” (en el caso de Benitez-
Rojo, los pueblos del caribe), a las imposiciones de los colonizadores, llegando a la
adopcién de una nueva forma, original, pero al mismo tiempo originaria de los pueblos
ancestrales; fodo esto con el fin de mantener viva la tradicién ol mismo tiempo que busca
abrirse al mundo para darla a conocer. El poliritmo, que a su vez proviene del ritmo, es
todo aquello que es inherente a la persona con respecto al ritmo o ritmos infernos que
buscan exferiorizarse de forma corporal o artificial, con el fin de transmitir un sentimiento
propio del ritmo mismo, a la vez que busca interrumpir este ritmo, cambiarlo, quitarle la
continuidad, cortar el flujo.

El papel del Nukak es el de entrar en un mundo esfablecido, aunque para esfo deba
frivializar sus practicas, simplificarlas; todo con el fin de agradar al ser globalizado, frivial,
superficial. las comunidades indigenas apuntan a un supersincretismo, pero a su vez lo
sufren, el desarraigo de la tradicién no siempre es un cambio positivo, mucho menos un
cambio sencillo. Los pueblos del caribe, de los que habla BenitezRojo, han tenido que
esfandarizar sus practicas para que el occidental, inferesado en estas, pueda de alguna u
ofra forma participar de ellas. Asf no lo haga tan bien, asf no lo vaya a hacer por el resto
de su vida, es necesaria una inferaccion temporal en la que el blanco no se sienta blanco.

Es tal vez una tentacién en la que caemos todos, cuando aprendemos que hay algo mas
allé de lo que el ojo ve, la curiosidad que nos causa, la complejidad que le atribuimos y el
exofismo del asunto. Tal vez todo sea un espejismo, pero queremos saber si ese espejismo
nos reconoce como seres reales, fal vez superiores. La salida se puede convertir enfonces
en un juego de poderes en el que el observador tecndcrata se siente dios al ver como el
"atrasado tecnolégico” vuelve a prender fuego con palitos y varitas. Pero sno es acaso un
acto humilde por parte del investigador meterse a ver si él también puede prender fuego
en la obsoleta y anacrénica hoguera del esfuerzo fisico, tan ajeno para él2 No lo es. En
esta dramatizacién, el investigador se ha “rebajado” al punto al que ha rechazado sus
ayudas tecnolégicas tfemporalmente, para imbuirse de la suciedad, el sudor vy la dificultad
de encender el fuego, como lo harian los ancestros de sus libros. El etndgrafo que tiene
esfa actitud no puede sino ser hipécrita frenfe a su objeto de estudio, pero la pregunta no
se hace esperar 3Qué actitud es enfonces la adecuada? No existe, pero propongamos
una pequedia situacion como ejemplo.

El reconocimiento de mis faltas y virtudes por parte del ofro es un buen comienzo. Cosi-
fiquemos una virtud y luego deconstruyémosla: el investigador se acerca a los lugarefios
y les ofrece un encendedor, con el cual la comunidad enciende el fuego ahorréndose
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largos y tediosos minutos. El tecnécrata ha triunfado. Pero también es consciente de que él
volverd a su ciudad, y el ser ancestral ya no tendrd acceso a su encendedor. Entonces, no
solo deja su encendedor en la comarca, sino que le ensefia al ofro donde puede comprar
uno, cémo usarlo y los beneficios de ello. El indigena no puede sino estar agradecido,
enfonces le ensefia al tecnécrata a encender fuego a su manera, solo en caso de que
algun dia, lejos de su ciudad, de su tecnologio y de su ilusoria civilizacién, lo pueda
necesitar. Pero en esencia, el indigena le ensefia algo al tecnécrata que este no necesita,
que significa frabajo y recursos exira, ajenos a su esfera de consumo. Uno parece haber
reconocido en el ofro las faltas y virtudes, mientras el segundo confirma de nuevo su supe-
rioridad dentro de su propia esfera, al exponerse a la dificil e impractica forma de vida de
aquel sujeto exdtico, como los falsos etndgrafos del continente perdido en las Mifologias
de Eco. Sin embargo, es innegable que ambos actores han transformado sus respectivas
experiencias del mundo.

Este serfa un acto supersincrético, muy formal, aunque frivial, que, sin embargo, a pesar
de su pequefia escala, guarda un sinnimero de inimaginables consecuencias. El impacto
ambiental, la pérdida exponencial de la tradicién de encender el fuego “a mano”, pero
también la practicidad del uso de la herramienta, la experiencia de entrar en una sociedad
mercantilista que comercia con algo tan esencial como lo es el fuego. La obsolescencia de
las précticas ancestrales para dar paso a ofras, ajenas, termina siendo una consecuencia
de enormes proporciones. Pero esto no lo es todo, esto es la punta del iceberg.

El occidental no tiene el derecho de jugar a ser dios frente a “los ofros”, a quienes consi-
dera un nifio eterno. Ni fampoco tienen los indigenas la potestad de entrar enferamente
en el mundo occidental, cuando de por si no son cobijados por las mismas leyes que
el ciudadano comin. Es gracioso e irénico, que esta forma de ver al ofro como un nifio
eferno, denfro de un cuarfo estferilizado, llega a los altos niveles politicos en los cuales
serfa impresionante, mas allé de extrafio y practicamente inconcebible, que un indigena
llegue a ser, por ejemplo, presidente, y no es extrafia la mofa que consigue un presidente
de esfas caracteristicas como Evo Morales. Pero més gracioso aln, es que el occidental
sea victima de sus propios inventos, cuando decide darle un trato pueril al ofro, v luego
este, con astucia digna de nifios y de indigenas, roba las gallefas de lo alto del gabinete
al que se le habia prohibido acercarse. Mas tarde, cuando el occidental llega a casa,
se da cuenta de que ya no esfdn, pero también de que sus reglas le impiden castigar al
nifio, malcridndolo.

El polirritmo, por su parte, es un poco mds crudo. Se manifiesta cuando, una vez se han
adaptado las formas ajenas y las propias con ayuda del supersincrefismo, aquel sujeto
“original” tiene un problema, el cual es enfenderse a si mismo, mientras entiende a los
ofros. Todo al tiempo, en alguna especie de heferoglosia (porque el ofro, el occidental,
siempre serd superior) que debe representar una gran presion cultural y psicolégica. Y, sin
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embargo, logra destacarse de alguna u ofra forma en algin tipo de acfo de resistencia,
incluso si esfe acto no es expreso, tal y como las artesanias.

O fal vez, es fal y como estar en un salén de clase. Cada estudiante llega con sus con-
cepciones de mundo, a enfrenfarlas a las de su maestro, quien, gracias a sus peripecias
pedagdgicas, logra sefalar los errores y convencer al estudiante de que su pensamiento
es o no fan acerfado como esfe querria. El estudiante entonces, en el peor de los casos,
resulta uniformando su propio pensamiento con el de su maestro, y en el mejor, logra com-
plementar sus saberes con aquellos de su profesor. El profesor y el estudiante enfonces, en
ambos casos, resultan producto de un intercambio y sus saberes el medio para este. Pero,
en el fondo, el maestro siempre serd superior que su estudiante, entonces en su aféan por
destacar, por maquillar la falta de experiencia con el rubor de su terquedad, el estudiante
se rebela contra su profesor, le lleva la contraria, y paraddjicamente, termina escribiendo
fextos académicos con gran gusfo.

VI

Finalmente, no espero nada de este escrito, sino que vuelva a la tiera de donde ha
venido, ya podrido, a convertirse en suelo feraz de futuros escritos que son semillas.

Espero hayan sentido la incomodidad y la ofensa del texto, y los juegos que en él se
hallan. Este caos académico en el que el fexto esté sumido no pretende sino cuestionar a
ese mismo ser acumulador de conocimientos, de informacién, de imégenes, de copias, de
videos, de Uris y de fotocopias, llamado académico, ya sea estudiante o profesor. Robar,
imitar, falsificar y demds en esencia también son formas de intercambio, que no se pueden
ver de manera apocaliptica, grandes obras de la literatura son pastiches, imitaciones o
plagios de ofras mds antiguas y menos famosas. Todo esto, con el fin de dar cuenta de
que, en el fondo, 10y yo queremos formar esa montaria de bicicletas, de chatarra tedrica
que a veces ni sentido tiene y que solo sirve para el viaje de ida. 3Y el regreso?

El regreso también es este escrito, y dejarlo tal y como estd seria pecado. Por eso, lector,
lo invito a que me cite, pero no me nombre por favor, porque asi, anénimo, deberia ser
el conocimiento, ya sea poco o mucho, asi como la tierra. O mas cotidiano ain si se
quiere: los equipos de fitbol, los achotes, las Margaritas y las Julianitas, los Juanitos v los
Menganitos, los indigenas y los colonos. Todos son protagonistas de su propia historia,
pero todos toman lo que necesitan de las ofras, para ser mds ricas, més masivas, mds
masticables, mas duraderas, mejor consumibles, pero también, mas libres.

En lo personal, espero haber cumplido con mi objefivo de acercarlos un poco més a lo
que consideramos, nosotros los occidentales, eso fan exdtico y desconocido. Todo con
el fin de darnos cuenta de que no lo es, es mucho més cotidiano de lo que pensamos,
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frivial si no se estudia, pero peor ain serfa no mirarlo. En conclusién, v tal vez haciendo
buen uso de un robo, poniéndole un antifaz al fexto de un gran pedagogo, me afrevo a
decir que, a diferencia del que se adapta simplemente porque le interesa o porque se ve
obligado a hacerlo, el asistente a la clase de estudios culturales pone en comunicacién
diversas tradiciones culturales, transportando elementos de verdad y de moralidad entre
ellas. E, idealmente, lo hace sin imponer la prevalencia de una de ellas sobre las ofras. Es
posible enfender entonces por qué la situacion colombiana requiere de estos estudiantes y
por qué, en algin grado, los (re)genera.
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TRAVESIAS NARRATIVAS

Volver a la palabra narrada

Jaiver Estid Reyes-Ll!

la presente reflexion propende compartir unas preguntas en forno al valor que tiene la
narracién vy la tradicion oral en Colombia, en la construccién de nuestra comunidad. Las
preguntas por sCoémo usamos la palabra?, scémo nos constituye la palabra? y scomo
rescafar la palabra® son quizds algunos interrogantes que espero puedan ser suscitados
en este fexto v, fal vez, como comunidad, se puedan presentar lineas de fuga que respon-
dan a ello.

Para dar contexto sobre cémo se origina esta pregunta, debo mencionar que no surge
del pensamiento afanoso en la ciudad, ni de las catedras universitarias o de las horas
de lectura “académica” o en salones de discusién. Esta pregunta fundante surge en “la
casa del pensamiento” (Liweisi?) de la comunidad Sikuani, ubicada en Puerto Gaitdn,
Meta, Colombia y, de manera paradéjica, la inferpelacién emerge del silencio, en aquel
momento donde la palabra es vaciada de toda carga previa que pueda impostarse sobre
ella. Aquel momento donde la palabra es en si misma y retorna a su estado natural de la
narracion, donde la palabra no se usa solo para romper el silencio o para distraer de la
realidad, sino aquel donde la palabra puede ser principio y origen.

Cémo citar este
articulo

Reyesll, J. E. (2024).
Volver a la palabra
narrada. Zegusqua,
(3), 33-39. Estudiante Filosofia, Universidad Pedagégica Nacional. jereyesl@upn.edu.co

Significa dar consejo (Blandén, E. y Sanabria, M., 2015).
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Estar en el Liweisi es la oportunidod de escuchar y volver a conectar con la palabra
misma, alli enfendemos que la palabra es en si misma y quiere ser escuchada, no solo-
mente usada. Dadas las dindmicas en que interactuamos ahora, es facil perder de vista
esa intencion de la palabra: ser escuchada. En lo practica en que estamos inmersos,
confemporaneamente, se nos educa para aprender a usar la palabra y expresamos ade-
cuadamente; ampliar el vocabulario, o incluso aprender ofro idioma, es Gnicamente, ofra
forma de uso. No obstante, olvidamos que la palabra tiene una historia propia que confar.

la palabra empezo como el modo de preservar la historia, la palabra era (es), guardiana
del mito y, en palabras del profesor Fernando Urbina, dirfia que el mito es la historia del
origen: “son relatos que cuentan los origenes y narran lo que es fundamental en cada
cultura” (Museo del Oro Colombia, 2013). Todos los mitos tienen algo que contar, porque
cada uno de ellos nos evoca sobre nosotros mismos, nos recuerda dénde empieza la his-
foria y, en cierfo modo, hacia dénde debe ser orientada, pues “El mito es un decir siempre
confiado, que alguien nos frae de un ayer remoto. Esté en su oficio develar comienzos,
refrayendo en palabras, trazo o gesto, los arquetipos con que se hizo el mundo” [Museo

del Oro Colombia, 2013, Tm 35s).

Ahora bien, ya que tenemos un posible lugar para escuchar la palabra, el mito, es
oportuna la pregunta: gsabemos cudles son nuestros mitos?, slos hemos escuchado?

Figura 1. la casa del
pensamiento (Liweisi) de
la comunidad Sikuani

Fuente: elaboracion propia.
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Me arriesgaria a decir que no, y, al ser asi 3a donde vamos cuando hemos olvidado
nuesfros mitos?, sCuéndo hemos olvidado nuestros origenes y aquello fundante en noso-
fros como comunidad?

De regreso al momento en la casa del pensamiento (Liweisi), se comprende por qué en
ese lugar, y no en ofro, era posible pensar la palabra. Y es que, anudado al Liweisi, esta
la palabra del Yuweisi®, palabra de la lengua Sikuani de dificil traduccién, por el riesgo
de dejar fuera de su significado el verdadero valor que tiene dentro de la comunidad. Es
una palabra que podemos enfender como pensar desde el corazédn o dar consejo, pensar
en ello inevitablemente nos lleva a recordar que toda palabra es sentida, algo muy claro
en la comunidad Sikuani. Pero, quizd nosotros, hermanos menores (como nos llaman a
quienes somos de ofra cultural, lo hemos olvidado, y por eso hacemos uso despreocupado
e iresponsable de la palabra.

Valorar y preservar estas palabras de la lengua Sikuani es la forma de poder reconec-
far con esos mifos, esos origenes que debemos pasar por el corazén para construir y
mantener relaciones mds sanas con el entomno y la forma en la que lo enunciamos. En el
mito podemos entender con mayor claridod lo mencionado anteriormente, la palabra es
guardiana de la historia y la lengua Sikuani es, asi mismo, guardiana de ese sentido y
cosmovision de mundo. Al hacer uso del concepto mencionado por Wade Davis (2015),
donde, asi como la biosfera encierra el conjunto de los seres vivos, podemos referiros a
una efnosfera: la palabra para designar el conjunto de posibilidades y seres que habitan
y coexisten en un espacio determinado.

una "etndsfera”, un término quizd mejor definido como la suma total de los pensamientos
e infuiciones, mitos y creencias, ideas e inspiraciones. [...] la efndsfera representa el
mads valioso legado de la humanidad. Es el producto de nuestros suefios, la encamacion
de nuestras esperanzas, el simbolo de todo lo que somos vy de todo aquello hemos
creado gracias a la proverbial curiosidad y la asombrosa capacidad de adaptacion de
nuestra especie. (Davis, 2015, p. 6)

De este modo, vale preguntarnos scomo cuidamos de nuestra historia?® O, quizd, de
manera sensata, en saber que no lo hacemos: sprocuramos cuidar de quienes la cuidan?
El olvido de una lengua representa una crisis fatal para la construccion de nuestra historia,
simboliza la pérdida de un mito, de una narracién que nunca podrd ser recuperada.

[...Jes la pérdida de idiomas. Un idioma, desde luego, no es Unicamente una serie de
reglas gramaticales o un vocabulario. Es un destello del espiritu humano, el vehiculo
por medio del cual el alma de cada cultura llega al mundo material. Cada idioma

SOOOOOOOOOOOOOOOO

3 Yuweisi: es una fuerza de pensamienfo que implica recordar las historias, pero también es la memoria
renovada por el corazén que hace que la historia de pensamiento se geste desde el origen (Blandon, E. y

Sanabria, M., 2015).
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es un bosque primitivo de la inteligencia, un hito del pensamiento, un ecosistema de
posibilidades espirituales.

De las siefe mil lenguas que se hablan actualmente, la mitad no se estén ensefiando
a los nifics. El resultado es que a menos que algo cambie, todas esas lenguas van @
desaparecer durante esta generacién. (Davis, 2015, p. 8)

En el contexto de la alarmante pérdida de idiomas a nivel mundial, la situacion adquiere
una resonancia especial en ferritorios como Colombia, donde las narraciones orales son
un pilar fundamental de la riqueza cultural. Para documentar esto, podemos mencionar el
trabajo del artista Manuel Echavarria, reconocido por su dedicacion a la preservacién de
la historia colombiana y sus expresiones.

Entre sus obras emblemdticas, el maestro Echavarria nos presenta Bocas de Ceniza (2003-
2004, una creacion colectiva que se erige como un festimonio del compromiso con la
memoria vy las fradiciones del canto que corren el riesgo de desvanecerse en el tiempo.
Bocas de Ceniza, una construccién arfistica que va més allé de la mera representacion o
documentacién de las historias. A través de esta obra, el maestro logra capturar la esencia
misma de las narrativas orales colombianas, transformandolas en imagenes que frascien-
den las barreras lingifsticas y resuenan en el corazén de quienes las contemplan. La pieza
se convierte asi en un ejemplo vivo de las hisforias que son transmitidas, cantadas, en
forma de narraciones para enfrentar lo amenaza constante de olvido que acecha a las
lenguas v las tradiciones ancestrales.

En Bocas de Ceniza, Echavarria no solo ofrece una representacion arfistica, sino que
fambién abre un didlogo profundo sobre la importancia de preservar las lenguas vy la
narracion oral como mecanismo para contar las historias. Esta muestra es solo una de
fantas narraciones, poemas y canfos que han configurado la identidad de cada ferritorio
y la herramienta que conserva las historias y vivencias de las comunidades.

Echavarria destaca que, en Colombia, un pais caracterizado por su diversidad émica
y cultural, lo pérdida de lenguas indigenas implica mucho més que la desaparicién de
meras palabras; significa la extincién de narrativas ancestrales que han sido transmitidas
de generacién en generacion a través de la oralidad. Esfe proceso de desvanecimiento
linguistico no solo amenaza con sumir en el silencio a comunidades enteras, sino que
también implica la pérdida de un vasto tesoro de conocimientos, mitos y fradiciones que
han enriquecido la identidad de nuestras poblaciones originarias.

En el contexto colombiano, la diversidad de lenguas indigenas v la riqueza de las narra-
tivas asociadas a cada una representan una parte integral de la herencia cultural. Cada
lengua es un portal hacia mundos de sabiduria que han moldeado la cosmovisién de
comunidades indigenas a lo largo de siglos. La desaparicion de estas lenguas amenaza
con dejar un vacio profundo en la comprension de la historia, la relacion con la naturaleza
y la identidad misma de estas comunidades.

Volver a la palabra narrada
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Figura 2. Danza
ritual sikuani en honor
a sus dioses

Fuente: elaboracion propia.
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Por lo tanto, en medio de la preocupacion global por la pérdida de lenguas, en el contex-
fo colombiano, la dimensién de esta problemdtica adquiere matices ain mas profundos y
urgentes. Es un recordatorio de que la preservacion de las lenguas indigenas no solo es
esencial para la diversidad linguistica mundial, sino que también es un acfo de resistencia
cultural y una manera de honrar las narrativas orales que han dado forma a la riqueza
espiritual del territorio colombiano.

En el marco de esta reflexién, y al poner de manifiesto el estado actual de la palabra,
y nuestra relacién con su narrativa, estan las ideas simulténeas que presenta Byung-Chul
Han en su texto la crisis de la narracién (2023), en donde revela una preocupante
fransformacion en el papel de las narrativas en la sociedad contemporanea. Han desfaca
como el fendmeno del storytelling, utilizado como una herramienta comercial y de mani-
pulacién, ha despojado a las narraciones, la palabra, de su esencia, convirtiéndolas en
simples productos de consumo. En este contexto, las narrativas, que histéricamente han
sido insfrumentos poderosos para tejer lazos y otorgar significado a nuestras vidas, se han
converfido en herramientas disefiadas Gnicamente para aumentar la productivided y el
rendimiento individual.

En el texto, Han se apoya en las ideas de Walter Benjamin, especialmente en su concepto
de El narrador, para resaltar la distincion entre narracién e informacion. Ahora bien,
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podemos acercar a nuestra reflexién esta figura del narrador, nos es posible pensar ese
rol en la persona de nuestros sabedores y abuelas, todos aquellos que ain narran los mitos
y comparten esa historia universal. La narracion busca resaltar la complejidad del mundo,
al plantear preguntas y dejar espacio para la imaginacion y la inferpretacion, mientras
que la informacién busca simplificar para eliminar la ambigiedad vy la profundidad. En
este sentido, la sociedad actual se encuentra inmersa en una crisis narrativa, donde la
informacion prevalece sobre la narracion al generar una sociedad de individuos aislados
y solitarios, enfocados en la inmediatez y la superficialidad.

la propuesta de La crisis de la narracion (2023) se suma a esta reflexion al destacar
como el fendmeno del storyfelling ha transformado las narrafivas en simples productos
de consumo, para generar una sociedad centrada en la inmediatez vy la superficialidad.
La distincién entre narracién e informacién, basada en las ideas de Benjamin, resalta la
importancia de restablecer un equilibrio para recuperar el poder transformador de las
historias compartidas y la experiencia humana.

En este punto, nuestra pregunta por coémo recuperar la palabra se articula con la propuesta
de Han: una urgente recuperacion de la narracién como una herramienta fransformadora
y un medio para construir comunidades significativas. la urgencia de recuperar la narra-
cién y la tradicién oral para construir sociedades significativas radica en el poder transfor-
mador y unificador que poseen las historias compartidas, los mitos entregados o los cantos
construidos. En un mundo saturado de informacién fragmentada y descontextualizada, la
narracién emerge como un medio vital para tejer conexiones mas profundas entre los indi-
viduos y sus comunidades, entre nosotros y nuestro ferritorio. Byung-Chul Han aboga por
esfa recuperacion de la palabra como una herramienta transformadora, reconociendo que
la narracién no solo transmite hechos, sino que también da forma a nuestra comprensién
del mundo y fomenta un sentido de identidad compartida.

En el tejido de historias orales, encontramos la riqueza de la experiencia humana, v es
esfa experiencia la que construye puentes emocionales entre las personas. Las narrafivas
nos permiten, ademds de fransmitir conocimientos prdcticos, compartir valores, perspec-
fivas y emociones que forman la base de nuestra idenfidad cohesionada. Al recobrar
la tradicion oral, estamos reconectando con los mitos que han dado forma a nuestras
culturas, recuperando asf un sentido de pertenencia y arraigo.

Por lo anterior, hay que destacar la necesidad de esfablecer un equilibrio entre la informa-
cién y la narracién, para asi lograr reconocer el poder de las historias compartidas v la
importancia de la experiencia humana, del conocimiento de nuestras abuelas y sabedo-
res. Desde esta perspectiva, entendemos cémo es que solo a través de la palabra narrada
podemos reconectar con los mitos, las historias y testimonios que nos permiten encontrar
senfido e interactuar de modo mds fraterno y sororo, con el ofro, el mundo y el ambiente.

Volver a la palabra narrada
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Pensar en la palabra resulta paradéjico, pues es necesario usarla para pensarla. Sin
embargo, la usamos mal, o quizd hemos olvidado como usarla. La reflexion sobre la
palabra, la narracion vy la tradicion oral nos invita a cuestionar el valor que asignamos a
la comunicacién en la construccién de nuestra comunidad. La pregunta fundamental sobre
como usamos y rescatamos la palabra surge de experiencias concrefas en “la casa del
pensamiento” de la comunidad Sikuani, donde la palabra se enfiende como algo més que
un medio, en fanto tiene poder en si misma y posee una propia historia, que al final es la
historia comdn, la cual siempre estamos invitados a recordar desde el corazén.

la conexion entre la palabra y el mito, segin la tradicién Sikuani, revela que la palabra es
la guardiana de la hisforia y que la lengua es porfadora de una cosmovision fundamental.
Este llamado a valorar y preservar las palabras de la lengua Sikuani resuena como una
forma de reconectar con nuestros propios mitos, nuestros origenes como comunidad.

Asi, la reflexién nos lleva a reconocer la necesidad de valorar la palabra narrada como un
medio para reconectar con nuestros mitos, encontrar sentido en un mundo aparentemente
cadtico y construir comunidades significativas. Es necesario reconsiderar cémo utilizamos
la palabra, recordar su capacidad para preservar la historia y, en Gltima instancia, recono-
cerla como una fuerza vital que puede guiar nuestras interacciones v relaciones de manera
mas profunda y significativa. En este sentido, la palabra narrada no solo se convierte en
una herramienta para interprefar el mundo, sino también en un medio para reentender y
reconstruir nuestra relacion con la comunidad y el entorno que habitamos.

X&nepand® comunidad Sikuani, sabedores, cantores y lectores.
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Construccién de la identidad
de sujetos en relacién con su
territorio, presentes en Canfos
populares de mi tierra de

Candelario Obeso

Janeth Sofia Morales-Camargo' (@

Pensar en la literatura latinoamericana implica no solo reconocer las creaciones literarias
realizadas por sujefos que conviven en un espacio geogréfico determinado, sino entender
que esfos poseen un bagaije cultural colectivo, propio de los procesos de mestizaje de
la colonizacién. Enfender esto nos lleva a revisar obras més alld de los clésicos latino-
americanos y volcar la mirada también hacia autores que a partir de su ejercicio escritor
cuenfan una historia propia de resisfencia que nos permite concebir nuestra historia desde
las singularidades de las comunidades en nuestra regién.

Durante el siglo xx, momento en que Colombia se fundaba como republica, y los autores
destacados como Jorge Isaacs o José Ignacio de Pombo adoptaban maneras occidentales
en la escritura de las que se considerarian para la época, omitiendo en sus historias el
valor de la cotfidianidad de los pueblos indigenas y negros, Obeso (1877) presentaba un
proyecto disruptivo que confrontaria el esfilo de escritura que la academia colombiana,
en cabeza de Caro y Cuervo, buscaba “una cohesién, pureza y correccién de la unidad
superior de la lengua”, con el fin de simbolizar la patria (Cuervo, 1972).

Es a partir de estos principios que Obeso, como aufor de ascendencia africana, enfoca
sus poemas en hombres negros trabajadores que han sido denigrados publicamente y
estigmatizados debido a su procedencia. Ademds, menciona la importancia del territorio
en el que se desarrollan como un acfo de enaltecimiento de sus raices vy la escritura en
lengua verndcula de sus poemas.

QOO
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Para el andlisis de la obra de Obeso, se hard uso de sus poemas, a partir de las catego-
rias de uso del lenguaije, representacion del ferritorio y discursos politicos presentes en su
obra Canfos populares de mi tierra.

Uso del lenguaije

A primera vista, el aspecto que mds resalta de la obra de Obeso es la manera disruptiva
de su narracién, pues, contrario a ofros escritores de la época, quienes buscaban una
redaccién y forma europeisia, esfe se afreve no solo a emplear términos de un dialecto
boga?, sino que ahonda en una oraliteratura, y crea un efecto estético a partir de la
desautomatizacion del lenguaie, enfrenténdose a la idea preconcebida en lo academia
respecto al sujeto Boga, quien, en lugar de un ser salvaje, es un sujeto consciente, con
fradiciones y saberes respaldados por su lengua vy su territorio.

All& el hombre primitivo, tosco, brutal, indolente, semisalvaje y retostado por el sol fro-
pical, es decir, el boga colombiano, con toda su insolencia, con su fanatismo estopido,
su cobarde petulancia, su indolencia increible y su cinismo de lenguaije, hijo mas bien
de la ignorancia que de la corrupcion. (Samper, 2020)

El ejercicio literario realizado por Obeso se vuelve un ejercicio de resistencia a la cultura
dominante, en el cual su valor no se limita a presentar una escritura no hegeménica, sino
en presentar una ofredad a una academia nacional que desconoce los valores tradicio-
nales de un pueblo con el que se ha topado por motivos de comercio, pero al que se ha
invisibilizado y no se ha tomado el tiempo de entender. Obeso no escribe para el pueblo
boga, ni para el piblico en general, pues vive en un pais donde la mayoria de la pobla-
cién es analfabeta, y el contexto rural y frabajador no es objeto de la poesia. Escribio
de manera contestataria a un publico lefrado, que, amparado en su condicion de pueblo
civilizado, negaba précticas lingiisticas alejadas del canon, demostrando lo que en afios
posteriores plantearia Arguedas® respecto a si mismo: no ser un aculturado.

Territorio vy Territorialidad

Es importante establecer que el territorio, desde un discurso étnicoerritorial, no se concibe
meramente como un lugar geogrdfico habitable, sino como un espacio de construccion
cultural en el que se desarrolla la cosmovisién de las comunidades con base en el entorno
circundante. A propésito, Escobar (2002) menciona que:

SOOOOOOOODODOOOOO
2 Boga: Terriforio o poblacién pesquera aledafia al rio Magdalena.

3 Palabras de José Maria Arguedas en el acto de Entrega del premio “Inca Garcilaso de la Vega” (Lima,

octubre de 1968).
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el terriforio es una categoria densa [espessa, en el fexto original en porfugués] que
presupone un espacio geogrdfico que es apropiado, y ese proceso de apropiacién
—territorializacién— crea las condiciones [enseja] para las identidades —territorialido-
des— las cuales estan inscritas en procesos, siendo por fanfo dindmicas y cambiantes,
materializando en cada momento un deferminado orden, una deferminada configura-
cién ferritorial, una topologia social. (Escobar, 2002)

los conceptos de territorio y ferritorialidad son abordados de manera clara en el poema
Arié, en el que plasma la descripciéon del contexto fisico de frabajo de la comunidad
Boga, ademds de mostrar las caracteristicas fisicas y de personalidad de los sujetos, en
relacion con su territorio, los bosques y los playones. Asi, estos no son solo los lugares en
que nace, y donde habita el narrador, sino que son también su fuente de contemplacion,
razén de su alegria y parte de su identidad misma.

Respecto al confexto fisico, el autor esfablece una relacion entre dos lugares, campo y
playa, donde ademds de identificar las caracteristicas fisicas de cada uno, dota al campo
de caracteristicas extenuantes en contraste con el mar.

Ya me voi re aqui efa tierra
A mi nativa mord;

No vive er peje richoso
Fuera ér mal...

Siempre er sitio onde se nace
Tiene ciecta noverd; ...

Yo no jallo la alegria

Lejo ér mé.

Re efa tierra en lo playones
No se topa onde sejted;

Hay un bojque mui tupio
Cecca ar mé.

Aqui er ojo se fatiga

Re un ajperto contempla;...
iCudnta é varia la hecmosura

Re la mal (Obeso, 2017)

Ya me voy de aquf, de esta fierra
A mi nativa morada;

iEl pez no vive dichoso

Fuera del marl. ..

Siempre el sitio donde se nace
Tiene cierta novedad:;

Yo no hallo la alegria

Lejos del mar.

De esfa fierra en los playones
No sabe uno dénde estd:
Hay un bosque

muy tupido

Cerca ol mar.

Aqui el ojo se fatiga

De un experto contemplar...
iCuénita es varia la hermosura

De la marl... (Obeso, 2017)

En su poema, Obeso hace alusion al espacio fisico y natural que rodea al hombre boga,
desde la perspectiva de frabajador campesino y pescador, y cémo esfos espacios influyen
en sus sentimientos y en la relacién con el espacio, mostrando su sentido de identidad
respecto a su enforno al mencionar: “No vive er peje richoso Fuera ér mé!” (No vive el pez
dichoso, fuera del mar). Ahora bien, también dota a los sujefos de una caracterizacién
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mediada por el territorio, exaltando la felicidad, la tez de la piel y el buen corazén de las
personas que viven “cerca/junto al mar” en contraste con las personas del campo.

El hombre boga es enfonces un ser construido en relacién con el mar: sus précticas y sus
creencias son productos de un dinamismo con el enforno, que, lejos de ser una afrenta
a los buenas costumbres vividas por las ciudades capitales, tienen coherencia con las
condiciones climdticas vy las formas de habitar los playones aquf referidos.

Discurso politico

Obeso crea una obra poética lejos de los canones de escritura del siglo xx en Colombia,
infundidos por la literatura europea a partir los que se considera que las acciones de los
personaijes se explican desde el ambiente que los rodea, favoreciendo la literatura desde
la herencia genética y la valoracion de las sagas familiares. Por el confrario, Obeso
utiliza las formas de expresién de un pueblo negro e histéricamente no mencionado en la
literatura, incluso se le considera precursor de la literatura negrista, reafirmando un acto
politico contestatario; muestra fambién su postura politica ante las situaciones de conflicto
de la época en su poema Epresidn re mi amitd

En cambio re mi amitd

Solo una cosa le piro,

Conviene a sabé: que apena

Se jalle en su romicilio

Le cuente a toito er mundo

Lo que aqui en Colombia ha vifo;
Riga cémo ciuraranos

Son er negro, er branco, er indio;
Cémo er send Presirente

Usa re humirde atavios;

Coémo en raras ocasiones,
Siendo tan libre foiticos,

Ocurre un caso que epante

Re un robo o re un hormcirio.

No orvire en su relacion

Que pa sé sefié Minitro

No se necesita é ma

Que re cencia i re secvicios.

Eto se lo recomiendo

Pocque cuando fuf marino

Construccién de la identidad de sujetos en relacion con su terriforio
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Poc malo re mi pecaos,

Tuve en la Habana, i mardito

Si topé un zambo richoso
Siendo m& que aqui un pollino...
Ni pure un solo momento
Hocgdme re mi arbedriol...

[Obeso ,2017)

A cambio de mi amistad

Sélo una cosa le pido,

Conviene a saber: que apenas
Se halle en su domicilio

le cuente a todito el mundo

Lo que aqui en Colombia ha visfo;
Diga cémo civdadanos

Son el negro, el blanco, el indio,
Cémo el sefior presidente

Usa de humildes vestidos:

Cémo en raras ocasiones,
Siendo tan libres toditicos,
Ocurre un caso que espante

De un robo o de un homicidio.
No olvide en su relacién

Que para ser sefior ministro

No se necesita de mds

Que de ciencia y de servicios.
Esto se lo recomiendo

Porque cuando fui marino

Por el mal de mispecados,
Estuve en La Habana, y maldito
Si fopé un zambo dichoso

Que fuera mds que aqui un pollino...
iNi pude una sola vez
Holgarme a mi albedriol
[Obeso,2017)

la critica al trafo injusto y de segregacion hacia las personas negras, se evidencia en sus
poemas Epresién re mi amitd, y Serenata, indicando no solo la asuncién de culpabilidad
de un crimen realizado por las personas negras, sino de castigos y penas mas duras

Janeth Sofia Morales-Camargo
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en razén de su emia. El Gltimo poema es una declaracién abierta de su inconformismo
respecto al trafo que reciben los negros en época de guerra?, en donde, si bien pelean
por los mismos ideales de nacién, no son tratados de la misma manera, razén por la cudl,
el narrador negro prefiere volver a su ferritorio, en lugar de pelear una guerra que le es
ajena, dado su confexto.

la poética de Obeso nos permite adentrarnos en la comprensién de los procesos de iden-
tidad con base en el territorio, en el texto Cantos populares de mi tierra se pone desde el
plano literario la representacién del Boga como sujefo politico que siente, tiene vivencias
frascendentes y se relaciona con su enforno (al igual que lo hace el hombre blanco),
permitiendo comprender las necesidades identitarias del hombre negro que se opone a
las dindmicas esclavistas que le reconocen como objeto mercantil.

Cuando lo goros
Si fuf sordao

Pocque efendia

Mi humirde rancho...

Si acguno quiere
Trepdcse en arfo,
Buque ejcalera
Por ofro lao:...

Ya paso er tiempo
Re loj eclavos;
Somo hoi tan libre

Como lo branco...

(Obeso,2017)

Cuando los godos /
Si fui soldado,
Porque defendia

Mi humilde rancho...
Si alguno quiere
Treparse a lo alto,
Que busque escalera
Por ofro lado...

Ya pasé el tiempo
De los esclavos;
Somos hoy tan libres
Como los blancos. ..

(Obeso,2017)

Asi pues, Obeso emplea caracteristicas dialectales propias de su confexto regional, se
evidencia desde el plano literario las narrativas de un pueblo cuyas practicas sociales se
han creado como una dindmica territorial, identificandose a si mismos y a los ofros en
consonancia con ese espacio habitado; ademds, utiliza su narracién para exponer la
problemdtica de un pueblo que se encuentra marginado politicamente, y que, pese a
un proceso de liberacién de esclavos, continda sufriendo injusticias sociales respecto del
hombre mestizo de la regién andina.

Si bien la poética de Candelario Obeso no fue apreciada al momento de su publicacién,
dados los ideales de la academia en el proyecto de nacion en que se desarrolld, su obra,
y particularmente la poesia de Canfos Populares de mi tierra, plantea una visién revolucio-

OOOBOOOOOOOOOOOOO

4 Respecto a la guerra civil entre liberales y conservadores.
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naria, en la que se expone una narrativa latinoamericana alejada del canon, enfocada
en los sujetos y sus realidades, y su reivindicacién ante el discurso colonialista imperante.
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O de los saberes que se ensefian
aprendiendo

Eduard Julian Chaves-Murcia'

La Orinoquia es un ferritorio contrastante en cuanto a modos de vida y de relacion con la
Madre Tierra. Alli, por efectos del ya conocido y complejo enframado histérico que
ha marcado a sangre y fuego la violencia en todos los recodos del pafs, han llegado a
coexistir numerosas familias campesinas y comunidades indigenas junfo con los sefiores
de la guerra, los ferratenientes, los ganaderos y las empresas petroleras que, a diario,
se enfrelazan, segun sus respectivas visiones econémico-politicas, con la vastedad de las
sabanas v llanuras que componen este ferritorio.

En medio de dicha inmensidad fopogrdfica y social, mientras transcurria el afio 2019,
tuve la valiosa oportunidad de conocer, por vez primera, a una de las comunidades que
componen el pueblo sikuani. Esta oportunidad se dio gracias a la Universidad Pedagogi-
ca Nacional y, en particular, a la gestion de la maestra Consuelo Pabén quien, al abrir un
innovador espacio epistémico para las filosofias y geosofias originarias de Abya Yala, ha
agenciado, desde la Licenciatura en Filosofia, una serie de salidas de campo orientadas
al encuentro con esfe importante pueblo indigena. Fue asi como en el municipio de Puerto
Gaitdn, Meta, a veinte minutos de su casco urbano, tuve contacto con el territorio de los
sikuani, mds exactamente, con el Resguardo Wakoyo. A partir de entonces, he fenido

profundas experiencias pedagégicas y formativas que, hoy, contindan madurando y pro-
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Plantas maestras, gentes maestras

Como dije, 2019 fue el afio en el que tuve mi primer encuentro con el pueblo sikuani;
durante dicho momento, se produjo una nueva experiencia que implicé apreciar y dejarse
abrigar por una tierra y una colectividad que, hasta enfonces, tan solo conocia por el libro
la Méntica de la Palabra (Agudelo y Sanabria, 2015).2 En consecuencia, aquella fue
una vivencia educativa que consistio en el sentirescuchar, de modo que la tierra rojiza de
la alta llanura, el canto de las aves y de las cigarras, el correr del viento, el vaivén de los
arboles de yopo, maraiién y mango, en conjunto con la claridad de sus cielos y el pleno
recorrido del sol, ya me precipitaban a sumergirme en una multiplicidad de la vida que, sim-
plemente, es diferenfe a la de las ciudades de las rugosas cordilleras de los Andes. Asf, una
vez llegado y abrazado por semejante ferritorio, inful que sus habitantes, los sikuani,
para este caso en especial, tendrian una insondable suma de saberes por compartirme, v
para los que jomas hubiera podido estar preparado.

No fue fécil, ni lo ha sido hasta ahora, suspender por un instante mi configuracién cultural
y epistémica o, en ofras palabras, devenir en, con y hacia las potencias ancestrales de
los sikuani, especialmente, porque el pathos inherente a sus practicas, aunque matérico y
energéfico, es sufil y, por ende, facilmente confundible con las creencias gnoseologicas
propias de la occidentalidad: referentes linguisticos y culturales, axiomas de realidad
y experiencias figurafivas previas. En un principio fodo se tornaba, ademés de raro,
incomprensible, de hecho, fue gracias a lo amabilidad de la familia Gaitén Cazulio,
que pude experimentar una dulce hospitalidad que ahuyentaba aquel miedo insfintivo
de abandonar el viejo y comodo suelo de donde provengo. Estaba por primera vez en
los llanos, al interior de un resguardo, como también viendo y habitandoen cuerpo
propio una Casa de Pensamiento (Liweisi Bo). Pese a contar, para ese momento, con una
educacion filosédfica pertinente para albergar uno que ofro propésito claro por el cual
pudiera y deseara estar alli, no obstante, la potencia de ese lugar me hacia encoger de
hombros, de fal manera que nuevamente surgia esa sensacion que de nifio se tiene en el
primer dia de clases.

Sentir y escuchar, esta fue mi primera leccién; de este modo, por aquel entonces, junto con
mis comparieros de carrera, nos sentiamos abrumados cuando fuimos presentadosa los
Dioses, cuando nos contaron la historia del origen de los sikuani y de la humanidad, mas
aln, cuando pusieron en las palmas de nuestras manos el capi, listo para mascar, cuando
nos entregaron el siripo para ‘sorber’ la sagrada planta del yopo v, finalmente, cuando
danzamos del mismo modo que lo hicieron los Tsamanimonae en tiempos inmemoriales.
No fue sino con el pasar de los meses vy los afios que aquella fuerza confeccionada en lo

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 Este es un libro elaborado por Edwin Agudelo y Magnolia Sanabria y que es fruto de una compilacién de
la palabra, la memoria, asi como la cultura oral y material del pueblo sikuani.
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esfera de lo sublime, por fin se decanté en un amplisimo e inagotable campo de saberes
lo cual, de entrada, demostraba por si mismo que la educacién v la grandeza cultural
de los sikuani no podia caber en el aula de una escuela ni tampoco ser comprendida de
inmediato por los oidos occidentales.

Dioses y sabedores como la comunidad educadora

de la tierra y de la humanidad porvenir

Como fundamento originario de todos los pueblos indigenas, el cuidado v el respetopor
la tierra constituye una de las fuerzas sociales y espirituales primordiales para su
existencia como pueblos y seres vivientes. En este sentido, los sikuani han sabido preservar
infactas sus précticas ancestrales de cuidado de la tierra 'y, por lo tanto, los conocimientos
que dan vida a su cultura, los cuales han sido construidos a partir de esta longeva relacién
especializada con su ferritorio. Lo anterior, se debe a dos factores que ain hoy perviven
como cimientos de su educacion: la memoria de su historia sociopolitica anfes y después
de los vejamenes de las violencias occidentales, de las que fueron objefo vy a lasque
han sobrevivido, como también su cosmogonia la cual, a su vez, se practica y se fransmite
desde su propia lengua.

Estos aspectos profundos, aunque colectivos y comunes, se tejen, principalmente, entre los
sabedores y las sabedoras junto con los nifios y la juventud de la comunidad, de manera
que dichas précticas y saberes ancestrales no solo estan continuamente preservados sino
fambién puestos en constante circulacion; aquello permite el mantenimiento de su vigencia
y la arficulaciéon con confextos presentes y venideros. Asimismo, esfe fejido presenta y
actualiza su hacer social, cultural y espiritual que, durante siglos, ellos han practicado,
lo que permite que, tanfo el pueblo como las personas que nos hemos acercado a su
franscurso histérico, seamos festigos vivos del impacto concreto de sus ritos y ceremonias
en sus dimensiones social y chamdnica.

En consecuencia, podemos enconfrar en esta reficula educativa dada enfre mayores y ni-
fios, asuntos socioespirituales que deben ensefiarse y realizarse con urgencia, fales como
el rito del pescado (paraapaciguar los Ainawi® que gustan de la sangre de la primera
luna), la primera toma de dopa, tsema'y juipa* (para integrar al nifio a la correspondencia

SOOOOOOOOOOOOOOOO

3 Ainawi [Ainawimonae, en plural) son aquellos elementales que habitan los suelos que no han sido tomados
por humanos. Dada esta condicién silvestre o salvaje, los Ainawimonae nutren 'y prescriben las fuerzas
naturales del territorio, por lo que suelen tomar o apoderarse de diversos flujos, entre ellos, la sangre
menstrual, lo que suele desestabilizar la organizacién de los asentamientos sikuani, como también algunos
aspectos de sus practicas chamdénicas (realizar curaciones o navegar por el mundo onirico).

4 Traducidos al espafiol, estos términos se refieren al yopo, el tabaco vy el capi, respectivamente.
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con los dioses|, o la puesta en marcha de la iniciaciéon chamdénica de algunos chicos (la
cual es favorable en la nifiez, debido al sopor de las potencias sexuales).

Ahora bien, lo anterior pone de manifiesto que el poder de la cultura sikuani no solo radi-
ca, univocamente, en su memoria histérica y su cosmogonia, pese a que dichos factores,
en efecfo, sean vitales para su existencia concrefa, cdsmica y energética. No obstante,
se podria acotar un fercer factor que, como ha podido entreverse, deviene imperceptible
en medio de los dos factores ya mencionados y que, para efecfos del presente escrito,
simplemente los nombraré mediacién y medicina. Frente a esto Gltimo, es necesario tejer
varios puntos aclaratorios. En primer lugar, las préacticas médicas y curativas constituyen el
sentido factual y prefernatural del pueblo sikuani, pues a través de ellas se ha sabido curar
y marchitar la intensidad de la guerra, como también las enfermedades que aquejan a los
humanos. Ademdés, esfas practicas ponen de manifiesto la relacién material que existe en-
fre sus dioses y el territorio. Por lo tanto, es preciso sefialar que, confrario a los imaginarios
mds comunes, las focultades médicas de los sikuani no son una mera actitud representativa
y folclérica, cuya efectividad y capacidad de afeccion dependa de la sugestion y de las
creencias personales de los médicos tradicionales y de quienes son receptores de su obrar.

Segundo, al ser fruto de una profunda conciencia histérica y césmica, este factor medio-
dor y curativo (chamanico) es, a su vez, la produccion de una larga tradicién fransmitida y
heredada que se ha actualizado a lo largo del tiempo, por lo que sus respectivos saberes
estdn en continua revitalizacién y componen un tejido multiple y horizontal de poder.
En consecuencia, su funcién es, como se ha podido observar, enfrentar y proponer la
resolucion de problemas sociales concrefos, como también precipitar el trénsito por ofras
regiones o zonas energéticas de la naturaleza que no son necesaria o estrictamente
racionales, pero si reales.

Tercero, todo lo anterior no se hace manifiesto en el sistema escolar que ha administrado el
Estado colombiano desde hace varias décadas sobre su territorio, el cual se ha centrado,
como es de esperarse, en sus pilares constitucionales. Y mucho menos aparece en los mo-
delos de educacion cristiana que, regular y perseverantemente, las misiones protestantes
y catélicas procuran imponer y atornillar en los territorios indigenas. Bajo este aspecto,
memoria, cosmogonia y medicina han trazado una via alternativa para suensefianza y
fransmision, que podria entenderse como una educacion propia, territorial, abierta, vital y
extensa que se desarrolla, por decirlo asf, “extracurricular” y comunitariamente. O, mejor
sea dicho y enunciado, que se desarrolla en medio de un nicho socialnatural, social-
naturante, el cual invoca el poder geogrdfico de las llanuras, el cielo, el sol y las esfrellas
en acoplamiento con el cuerpo vy las plantas maestras, para gestar un acontecimiento
ritual, danzante y cantor, que convoca vy vincula las energias del mundo celeste, terrestre
y feldrico con las comunidades que conforman todas las criaturas vivas de la naturaleza.

WAXAITSI UBIJITSIATSI LIVVEISI
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la educacién sikuani, ejemplo de apertura de y

hacia lo diferencialmiltiple

A raiz de los devasfadores efecfos que grandes sucesos histéricos como el conflicto arma-
do, la ruptura del Acuerdo Final de Paz o la pandemia por el sars-cov2, han provocado
en el suelo y la sociedad civil colombiana, los pueblos indigenas del pais han sabido
replegarse y envolverse en la profundidad de los desiertos, las serranias, sabanas, valles
y selvas. Sin embargo, esto no ha sido sinénimo de su extincién o rendicion definitiva,
antes bien, ha sido a partir de estos repliegues estratégicos que los pueblos indigenas de
Colombia han logrado adelantar y realizar sus luchas politicas y sociales mas contunden-
fes. Esto ha transformado su lugar en el contexto territorial, econémico, politico y cultural
del pals, pues sus voces han resurgido para que les sean devueltas o reconocidas sus
fierras ancestrales, para asf poder volver a forfalecer sus comunidades. En los Gltimos afios
hemos sido festigos del empoderamiento de grandes pueblos como los Nasa, los Misak,
los Emberd, los Kogui'y los Cofan, entre muchos ofros. Por consiguiente, en medio de estos
importantes procesos politicos, es inevitable que, bajo ciertos aspectos, las comunidades
indigenas no vayan a esfar alerta o que no posean, en cierta medida, un grado de
desconfianza frente al resto de la poblacién del pafs, frente a quienes se les denomina
"blancos”, "mestizos” o “colonos” y en donde su inferlocutor ocupa su debido lugar.

lo anterior ha provocado un fenémeno que, al menos para el proposito del presente
documento y las facultades del autor, resulta dificil de explicar, empero, frazaré aqui un
pequefio esbozo. Crisis tales como la esclavitud (tanto en tiempos de invasion y la colonia
como en los tiempos de las caucherias y el narcofréfico), sumada al despojo de tierras,
el desplazamiento forzado, la comercializacion y decodificacion de sus plantas maestras
(como ya se ha evidenciado con el yagé y la coca, por ejemplo), y la permanente discrimi-
nacién racial y cultural que estos pueblos han tenido que padecer (mientras que, por otro
lado, su cultura es usurpada por las élites capitalistas de la moda y el arte), han provocado
que los pueblos indigenas no estén enteramente dispuestos a acoger personas fordneas
dentro de sus comunidades, y mucho menos a ensefiarles plenamente sus saberes, pues,
en Ultimas, hay que reconocer que subyace una cafastréfica amenaza alrededor de esta
clase de ejercicios.

Sin embargo, pese a que el pueblo sikuani ha sido presa de estos agravios, ellos han
optado por abrir las puertas de su ferritorio y ensefiar la profundidad de sus saberes, de
manera que no solo los miembros de su comunidad son portadores vivos de la historia y
conocimiento sikuani, sino fambién muchas personas de ofros lugares de Colombia v el
mundo. Ha sido, justamente, por esta cordial cualidad, que la fuerza de los sikuani no solo
ha sido capaz de enfablar un vasto didlogo intercultural con ofros enfoques para com-
prender la realidad, sino que, principalmente, ha logrado que las gentes que crecimos al
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interior del mundo occidental nos pongamos en la posicion del canasto abierfo.” Es decir,
que necesariamente nos situemos en condicién de aprendices, en el lugar de aquel hijo
de laTierra que, tras ser poseido por el espfritu de la codicia y haber quedado confinado
en una amnesia milenaria que lo aparté de la ley de Origen, definitivamente se cure de su
larga enfermedad y enfienda, por fin, su papel en la naturaleza: el de hacerse cuidador.

Esto constituye un proceso delicado que exige la mayor atencién y acompafamiento,
en un senfido plenamente reciproco. En ofras palabras, exige una actitud pedagoégica
dirigida a curar el corazén y la mente de quienes desean aprender cémo recorrer el
Tsamanimonae Petaxunamuto (el Camino de los Dioses). Por consiguiente, aquf confluye el
frabajo mancomunado de las fuerzas del ferritorio y de su comunidad originaria, el cual,
durante los tltimos afios, ha confado con la sabiduria para afinar y endulzar sus herramien-
tas educativas, medicinales y espirituales. Asf pues, el pueblo sikuani se ha especializado
en romper y mermar innumerables males de occidente como la vision fascista del trabajo
(sufrir para comer], la neurosis (culpabilidad y procrastinacion), la depresién (tendencia a
la autodestruccion vy el suicidiol, el estrés (ansiedad e insatisfaccion), el rechazo al buen vi-
vir (desprecio del cuerpo y la proliferacién de enfermedades mérbidas), entre ofros fantos.

De este modo, los sikuani han puesto en favor de la humanidad sus conocimientos sobre
las plantas sagradas vy los dioses que las guarecen, asi como la importancia de que
estas no queden separadas de los ciclos de la Tierra y los cielos. Poco a poco, conforme
al ritmo de curacién [y educacion) de cada persona que se acerca a los sikuani, se va
aprendiendo la importancia del trabajo propio y comunitario, el uso chamanico del taba-
co, la recuperacion de la solud mediante el capi'y el yopo, la liviandad del pensamiento
y el corazédn a través de la danza, el redescubrimiento de los Dioses muy por fuera del
senfimiento religioso y la intuicion teoldgica y moral, la refoma del sentido de la tierra y de
la risa, la recuperacién de los vinculos colectivos-afectivos vy el respeto por la pluralidad
que hay en la profundidad de la vida yendo siempre mas alla del bien y del mal.

Epilogo

Me sienfo infinitamente agradecido de ser participe y aprendiz del inmenso acervo de
conocimientos, saberes y sabiduria del pueblo sikuani. Sin duda, la labor llevada a cabo
por sabedores de denfro y fuera del ferritorio del Orinoco como Amu Clemente Gaitdn,
Acue Isabel Cazulia, Oba Marta Gaitan, Amu-Ato Edwin Agudelo, Afo Leonel Estrada,

OOOBOOOOOOOOOOOOO

5 Para el conjunto de tradiciones y prdacticas del pueblo sikuani, el canasto abierfo es aquella actitud o
tiempo en el cual es posible guardar y aprender deferminados conocimientos que, segin el pasar de la
historia, o son consumados o son transmitidos. Un ejemplo es el canasto del jaguar el cual fue cerrado
dado que las précticas vinculadas a este conocimiento conciernen al pensaractuar canibal. En este senti-
do, el canasfo que se ha abierto actualmente es el de la revitalizacion de la medicina sikuani, junto con la
posibilidad en ensefiarla a ofras gentes que no pertenecen estriciamente a esfe pueblo.
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Ato Hermes Gaitén, Ato Elber Gaitén, Ato Daniel Solarte y Ato Mateo Campos, entre
muchos ofros, ha sido demasiado importante en el amanecer de esta nueva educacién.
Han franscurrido cuatro afios compartiendo con este pueblo, en los cuales concluyo que,
pese al didlogo vy la corespondencia intercultural, la préctica pedagégica que transcurre
en esfe lugar se define mejor a partir de la acfitud de quien estudia y debe aprender
constantemente que por aquella de quien se inviste institucionalmente como docente, sin
que esfo desestime lo que cada persona sepa y tenga por compartir. Ademés, quisiera
recordar y remarcar una ensefianza significativa para mi, que provino de Amu-ato Edwin
Agudelo: siendo mestizos, algo, asi sea una pequeiia parte, guarda relacién con nuestros
ancestros indigenas, y esta mindscula pieza tiene el poder de acercarnos e infegrarnos
dignamente a la herencia de los pueblos indigenas de toda Abya Yala.
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TRAVESIAS REFLEXIVAS

sPor qué Israel invadié Palestina?

Maria Teresa Vela-Mendoza!

El terrorismo se alimenta de la pobreza, la desesperacién, el
sentimienfo de indefensién y una completa miseria: sefiala el
fracaso de la politica y la imaginacién.

EbwarD SAD

la zona de Asia Menor fue poblada en el siglo vi por el ejército islémico, el cual prefendia
convertir a la mayor cantidad de pueblos a la religion de Mahoma, el profeta de Ala. As,
ocuparon el ferritorio conocido como Palestina, Siria, Libano, Irak, Jordania, Afganistén,
el norte de Africa y Espaia.

En el siglo x, los ejércitos cristianos europeos pretendieron recuperar ese ferritorio, consi-
derado “Tierra santa”, y emprendieron lo que se conocié como las Cruzadas, camparias
militares de las més sangrientas y absurdas en la historia de occidente. Mientras que el
poblamiento islamico contemplaba para los invadidos las opciones de conversién o pago
de impuestos, los cristianos arrasaron con los pobladores, e incluso se conoce que, en la
primera cruzada, cuando llegaron a Turquia, no encontraron musulmanes? y masacraron a
los habitantes que eran judios, porque habia que darle algin uso a las armas que habian
fransportado por meses. Ademds, los soldados tenian hambre de batalla. Como se sabe,
después de siefe cruzadas, no se recuperd la tierra santa, pero los pueblos atacados sufrie-
ron pérdidas humanas vy culturales invaluables, la devastacién fue inmensa y los europeos
nunca respondieron por los crimenes cometidos.

Después de esto, el pueblo de Mahoma fue fratado siempre como inferior, aunque

occidente habia aprendido de su ciencia y de su arte. las grandes potencias europeas

Como citar este SOOIV OOOOOOOO
articulo

licenciada en Ciencias Sociales y magisfer en Sociologia de la Educacién de la Universidad Pedagégica
Vela-Mendoza, M.T. Nacional. Se desempefié como docente en las universidades Pedagégica Nacional, El Bosque, Libre,
(2024] gPOF qUé Isiael Jorge Tadeo Lozano y en la Institucién Universitaria Politécnico Grancolombiano. liztailor@gmail.com.

Se denominan musulmanes a los pueblos que han acogido al islamismo como su religién. Por ofro lado,
los arabes son un pueblo que tiene en comin el idioma drabe. Son 22 los paises drabes. Aunque
Zegusquo, (3), 54-57. algunos han acogido el islam, no todos los drabes son musulmanes. Y no todos los musulmanes son
arabes. Por ejemplo, el pais que mas musulmanes tiene es Indonesia, asi como India y Pakistén que no
son pafses arabes.

invadié Palestina?

Numero 3 * 2024 * pp. 54-57




] O

PEDAGOGIC A

invadieron su ferriforio y los colonizaron. la diferencia es que, aunque invadidos, estos
pueblos, que conservan su cardcter mdgico, nunca fueron conquistados. Su religion y su
espiritualidad siempre les dieron la fuerza para resistir al invasor y negarse a ceder su
autonomia.

En 1917, Gran Brefaiia toma el control de Palestina una vez cae el imperio Otomano
musulman, mientras que Egipto, Jordania, Siria e Irak se fortalecen como Estados colonizo-
dos. Las rebeliones de estos Estados, anteriores a su constitucion, se centraron en el ataque
principalmente del Canal de Suez, un sitio geogrdfico estratégico para la Gran Bretaiia,
pues es la ruta comercial hacia la India y el sur del continente asidtico. De manera que,
cada vez que Egipto se tomaba el canal, la reaccién britanica era contundente y despia-
dada. Una vez que se oforga la independencia a Egipto, se le niega el dominio sobre la
peninsula del Sinaf y la zona del canal.

Los pogroms

Histéricamente, la jerarquia catolica de occidente, desde la caida del imperio Romano,
ha acusado a los judios de haber desconocido al Mesias y de haber colaborado en su
muerte. De modo que fueron frecuentes los abusos contra ellos, los desprecios y maltratos,
tal como se muestra en la obra de Shakespeare “El mercader de Venecia”. Mas adelante,
hacia el siglo xx, las matanzas de judios, conocidas como pogroms, fueron frecuentes,
sobre todo en Rusia.

Este clima llevd a que se concibiera la absurda posibilidad de encontrar un territorio
exclusivo para los miembros de esta religién, llegando incluso a proponerse a la Argentina
como sitio indicado, dado el nimero de judios que durante el siglo xx habian migrado
hacia alli. Sin embargo, la idea no fue muy bien acogida por Gran Brefaiia, que propuso
a Palestina como lugar de destino de los judios, pues podrian garantizar un enclave en el
Asia Menor para proteger el Canal de Suez, y servir de avanzada como ejército aliado.

En consecuencia, en 1917, el ministro britdnico de Relaciones Exteriores, James Balfour,
ofrecié la creacién de un "hogar nacional Judio” en Palestina. En 1920 se constituye el
mandato briténico, y en 1929 se crea la Agencia Judia para financiar la instalacion de ju-
dios en Palestina. Esta Agencia fue encomendada al Barén Lionel Walter Rothschild, quien
fue uno de los fundadores y posteriores defensores del sionismo, e invirtié gran parte de su
fortuna en la organizacién de los desplazamientos en aviones y helicdpteros privados. Se
inicia la invasion de Palestina, un territorio poblado por pastores y agricultores, que no se
habia constituido como Estado y, por lo tanto, carecia de ejército y de la institucionalidad
propia de los estados nacionales.

sPor qué Israel invadié Palestina?
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Se empezaba asf, a cumplir un destino fragico, que enfrentaria a Palestina al asedio, las
matanzas, la expropiacion de su tierra, del agua, del combustible, de su cultura, de sus
raices, v lo convertiria en refugiado en su propio territorio. Todo esto con la complicidad
no solo de las potencias europeas, sino fambién y muy frecuentemente de los pafses veci-
nos que, aunque gritan a los cuatro vientos su apoyo al pueblo palestino, en la préctica
permanecen como fesfigos mudos del genocidio.

A partir de este momento dan inicio las Infifadas, oposicién activa a la instalacién de
colonos judios en Palestina: la primera en 1936, la segunda en diciembre de 1987 vy la
tercera en el 2000.

En 1946, los britanicos proponen la particién de Palestina. En 1947, la Organizacion
de las Naciones Unidas (oNu) aprueba esta propuesta. En 1948, finaliza el mandato
britanico y se proclama el Estado de Israel. Inmediatamente, se produce la expulsion
de sefecientos cincuenta mil palestinos. Hoy son mds de cuatro millones de refugiados.
Ademés, hay casi tres millones de palestinos sin soberania en Gaza y Cisjordania. Para
Israel existe la Ley del Retorno que hace posible que cualquier judio emigre a Israel y se
convierta en ciudadano, mientras que los palestinos autéctonos carecen de ese derecho.
El 93% del estado se considera tierra judia, lo que significa que a ningin no judio se le
permite arrendarla, comprarla o venderla.

El ejército israeli, organizado y financiado inicialmente por Gran Brefaiia, y desde media-
dos del siglo xx por los Estados Unidos —el Parlomento estadounidense aprueba anualmente
veinfe mil millones de délares en ayuda para la defensa de Israel—, se establecio en suelo
drabe, vy, desde 1970, los organismos de asuntos exteriores israelies tienen como consigna
que a los palestinos se les identifique con el ferrorismo. Esto se integré, después de la caida
del muro de Berlin y el fin del mundo socialista europeo, a una estrategia global que requiere
de la obediencia de los drabes sin didlogo y de la “pacificacion” de los musulmanes
considerados como delincuentes. Una evidencia de esta estrategia, que resulla bastante
convincente, fue la noficia filtrada por el Washington Post en 1991, sobre una constante
investigacion al interior de la infeligencia estadounidense sobre la necesidad de encontrar un
nuevo enemigo comin: el candidato era el islam (sap, 2002). A partir de alli, la literatura,
el cine, la felevision vy la prensa, han proclamado la amenaza del islam.

A partir de una visita de Edward Said a Palestina en 1998, este sefiald

No hay nada comparable a la triste impotencia que uno siente cuando escucha la
historia de un hombre joven que pasa quince afios trabajando como jornalero ilegal en
Israel, con el fin de ahorrar dinero para construir una casita para su familia, solo para
descubrir un dia al volver del trabajo, que su casa se ha convertido en un montén de
escombros, derribada por un bulldozer junto con todo lo que fenia adentro. Cuando
uno se pregunta por qué ha ocurrido eso —al fin y al cabo la tierra era suya— le
explican que no se habia enviado ningdn aviso previo; solo un papel que le entrega dl
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dia siguienfe un soldado israeli donde se le advierte que habia construido la estructura
sin licencia. 2En qué ofro lugar del mundo, salvo bajo la autoridad israeli, se exige a la
genfe que obtenga una licencia inexistente antes de poder construir en su propiedad?
los judios pueden construir; los palestinos no. Esfo es apartheid racista en estado puro.

(Said, 2002, p. 54)

Si en Colombia el simbolo de barbarie en la época mas aguda del paramilitarismo fue la
motosierra, en Palestina el instrumento de la ocupacion y el despojo es el bulldozer. Se ha
documentado, en innumerables ocasiones, la manera como el ejército israeli destruye los
pozos de agua, las casas, los cultivos, los corrales de animales propiedad de palestinos,
alegando la ilegalidad de estas construcciones. Imaginen que un dia llegan a su casa, y
el lugar donde compartian con su familia y sus seres més queridos, el lugar donde des-
cansaban y reponian energia para volver al frabajo, el lugar que les brindaba seguridad
y cobijo, ha sido convertido en escombros por las autoridades de policia. Y ustedes no
fienen a quien acudir, a quien quejarse, a quien solicitar ayuda, porque, ademds, las
organizaciones creadas para tal fin se han burocratizado y han sido compradas por el in-
vasor. Tal fue el caso de la Organizacién para la Liberacién de Palestina orp, entidad que,
habiendo sido reconocida por la oNu en 1974, fue cooptada por la potencia ocupante
y decidioé mirar para ofro lado cuando cosas como estas sucedian.

Pero a Israel no le bastd con invadir Palestina, también invadié a los pueblos vecinos, con
el pretexto de perseguir a los grupos terroristas. Egipto y Siria en 1967, El libano en 1982.

En 1990 Estados Unidos invadio Irak en la primera Guerra del Golfo. En 2001, después
del 11 de septiembre, Estados Unidos bombardeé e invadié Afganistéan. En el 2003 hizo
lo propia a Irak, dejando una devastacion indescriptible.

Con el inicio del siglo xx, para algunos andlistas judios y drabes los acuerdos de paz eran
una salida al conflicto. Hoy sabemos con cerfeza que estaban equivocados. El propésito
de Israel es arrasar con el pueblo palestino, destruir todo rastro de su existencia, evacuar de
la memoria mundial cualquier recuerdo de que Palestina existio. Es evidente. Cuando
se busca la palabra Palestina en los diccionarios no aparece, los libros tradicionales
de historia mundial nunca la mencionan, no aparece en los mapas de Asia Menor. Y,
ahora, mientras escribo esta reflexién, el genocidio sigue llevandose a cabo: estén siendo
bombardeados hospitales, mezquitas, refugios y corredores humanitarios. Esfos son los
Ultimos vestigios de una civilizacién, cuyo Unico pecado fue esfar cerca de una via de
comunicacion indispensable para el capitalismo actual, y no haber cedido jamas a las
prefensiones del invasor.
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Una suposicion sobre el conocimiento y el saber

Siempre me ha causado cierfa sospecha la distincién tajante entre cuestiones préximas,
incluso en aquellas que tienen todo un acumulado conceptual o histérico de por medio.
Desde luego, uno de los propdsitos de las definiciones y conceptualizaciones es hacer de
un objeto algo distinguible de ofros, v, por lo mismo, singular. Pero no creo que siempre
sea sencillo diferenciar “categéricamente” lo valioso de lo no valioso, lo culto de lo inculto
o lo bello de lo que no lo es. En esta seguidilla de distinciones, que a veces se basan
solo en establecer una oposicién para clarificar algo a partir de lo que no es, me genera
especial atencién la distincién entre saber y conocimiento.

En mi experiencia de profesor he sido festigo de cémo se ha manifestado esa distincion
curiosa que, aunque no sé si podria atribuirsele a un autor de forma explicita, estd muy
presente en la cultura académica. A menudo, el conocimiento se asume como un construc-
fo depurado y certero que permite expresar con propiedad juicios sobre los elementos del
mundo; desde luego, es entendible esta comprension cuando el sentido, la misién de las

instituciones académicas, en gran medida es la produccién de este.
Como citar este

articulo El saber se supone a veces mds general, mds ambiguo, o como un efecto de conocimiento

acumulado. Por ejemplo, cuando alguien expresa “10 sabes cocinar, pero no conoces la
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composicién de los alimentos”, hay una consideracién del saber como algo general; en
esfa misma frase se puede notar también que el hecho de que alguien sepa cocinar no

implica que logre dar cuenta de la tabla nutricional de lo preparado, y en esfe sentido

y conocimienio, a ese saber es ambiguo.
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Por ofra parte, el saber puede ser el culmen, la posesion de varios conocimientos o de
un conocimiento cierto. Esto nos recuerda la clasica distinciéon que nos proponia Platén
en Republica (2007), cuando hacia una suerte de jerarquizacién que iba de la ingenua
conjetura hacia la ciencia dialéctica sobre algin asunto, relacionando esto a su vez con
el paso del conocimiento de lo sensible a lo universal, més alla de lo percibido. Tal vez un
poco el espiritu de la idea del saber en tanto culmen de conocimiento siga presente incluso
en propuestas pedagdgicas contempordneas como la pedagogia conceptual (De Zubiria,
2002), que hace una progresion gradual del aprendizaje, yendo de las nociones a los
conceptos, y de estos a las categorias. Sin embargo, ello no se nombra en términos de
sabiduria, esa idea de saber en fanto totalidad alcanzada gracias a la suma precisa de
conocimientos es una idea clésica que ya no goza de fuerza y prestigio por su dificuliad
para ser alcanzada y practicada. Pocos parecen creer que conocer en profundidad sobre
algo sea lo mismo que ser sabio, aunque se reconozca un proceso gradual de conoci-
miento, de manera que, por ello, voy a dejar aqui solamente enunciada esta comprension
de saber, pues creo que el problema va por ofro camino.

Mi idea de entrada es que el conocimiento tiene un profagonismo que a veces se exalta
menospreciando la nocién de saber, sea por exceso, es decir por la imposibilidad de
alcanzar el saber cuando se entiende como una condicién de dominio infegral de cono-
cimientos, pero especialmente por defecto.

Dicho de otra manera, un conocimiento a veces se entiende como construccién que pasa
por escenarios insfitucionales formales, por ejemplo, la universidad vy los centros de investi-
gacién, que cuenfa con un método especifico de investigacion —monismo mefodolégico,
le llama Mardones (2001)—, fundamentado en una produccién discursiva que ha veni-
do consolidéndose histéricamente, hasta lograr, en términos foucaultianos, pasar por un
umbral de “epistemologizacién” en el que hay axiomas particulares validados dentro de
la estructura discursiva investigativa misma (Bedoya, 1989). Las comunidades cienfificas
delimitan el fenémeno u objeto de conocimiento, lo construyen, acumulando sobre este
apreciaciones justificadas y a veces hasta comprobadas, o también, para recordar a
Popper (Adomo, 1973), acumulando apreciaciones y comprobaciones que falsean la
productividad previa. Esta nocién de conocimiento ha hecho carrera en nuestra compren-
sién del mundo contempordneo, y aunque es evidente que el conocimiento es diverso,
cuando se trata del conocimiento de las ciencias naturales y las ciencias humanas (Mar-
dones, 2001), cualquiera de estos continta participando de unos rasgos comunes como
la validacion por parte de las autoridades académicas institucionalizadas, el interés por
delimitar el objeto en lo posible a un solo estilo metodolégico, un deseo por la generaliza-
cién de las conclusiones, por explicar el acontecimiento —en términos de precisar causas
parciales o totales—, entre ofros rasgos. Visto asi, parece que las ciencias que producen
o descubren conocimiento en la actualidad, tienen mas convergencias que divergencias.
Vale recordar, desde esfe punto de vista, la tesis clasica de Hempel segin la cual los
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conocimientos de las ciencias naturales y las inferpretativas tiene la misma estructura, en
cuanto infentan hacer deducciones basadas en leyes que son comprobadas o hipotéticas
(Hempel, 1996]). Otra manera mas simplista, pero no errada, de plantear lo anterior,
es que el conocimiento es lo que se publica en las revistas cientificas —expresion de la
mas respefada autoridad institucional — bajo el conocido formato de: resumen, palabras
clave, planteamiento del problema, metodologia y conclusiones.

Entre fanto, saber serfa algo diferente, algo més “folclérico”, variopinto, “exético”, cuando
no inalcanzable —claro, desde el punto de vista de la institucionalidad del conocimien-
to—. Parece haber una fendencia a suponer que el saber es algo que se gesta en las
comunidades culturales arraigadas a ferritorios, que circula por espacios abiertos, no
necesariamente por salones de clase o laboratorios, mds heterodoxo en sentido metédico,
discursivo, comprobatorio, que no sigue necesariamente la linea de lo “empirico analitico”
y del “andlisis e interpretacion categorial”. El saber es algo importante, pero parece
no contar con el sello de calidad del conocimiento “cientificamente comprobado” por
cientificos adscritos a prestigiosos laboratorios y centros académicos. El saber suele ser
mds proximo a la tradicion, el pasado de agrupaciones, la experiencia entrelazada con el
mito. Estos rasgos, que pueden ser parte de su riqueza, ponen al saber en el lugar de “lo
ofro”, de aquello que no es conocimiento/conceptualizacion. De hecho, es muy frecuente
el empleo de la expresion “saberes ofros” [Sanchez, 2018), para designar ese remanente
de ofras précticas y aproximaciones al mundo que no son el conocimiento habitual.

El saber pareciese ser un dominio mas democrdtico, en el senfido en que no precisa pasar
por centros de conocimiento designados. Para adentrarse en el saber puede basfar con
existir y estar atento a escuchar lo que dice la abuela, el faita, el mamo, el chaman, la
hermana mayor o cualquier ofro personaie respefado por su trayectoria vital, y, a partir
de lo escuchado v visto, intentar encargarnos de nuestra vida; saber fiene que ver con la
experiencia de un sujeto en el mundo mds que con una actitud de captar con percepcién
mefédica, aunque estas dos cuestiones no se excluyan mutuamente. Desde luego, no siem-
pre se presentan el saber y el conocimiento surcando caminos apartados, fambién hay
experiencias de encuentro, valiosisimas desde el punto de vista pedagégico, por ejemplo,

presentes en aquella expresion notable de Freire (2003), “didlogo de saberes”, en la que
todos sabemos algo al tiempo que ignoramos algo, o en esfuerzos académicos latinoome-

ricanos que han luchado por decolonizar el saber y de paso el ser (CastroGémez, 2007).

Lo arrogante de la suposicion

Sin embargo, aquel uso de los términos “saber” y “conocimiento” como parcialmente
opuestos, en el que el segundo es valorado en detfrimento del primero, sospecho que pue-
de ser un prejuicio nocivo. Y pienso que es un prejuicio de uso, porque efimolégicamente
la diferencia no es tajante.
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Saber se deriva del latin sapere —tener inteligencia, sabiduria—, por su parte, conoci-
miento proviene del latin cogndscere —saber, tener nocion— (Mora y Terricabras, 1994,
de manera que no hay una diferencia radical entre uno y ofro.

Desde la perspectiva lingiistica hay cierfas diferencias en los términos, que en principio
esclarecen y luego confunden. Por ejemplo, segin una pégina web dedicada a la gramé-
fica,? uno conoce aquello con lo que ha estado en contacto y sabe lo que ha aprendido
de memoria o por asimilacién (Aprende y practica espariol con lingolia, s. f.). Asi, se
dice “conozco a Claudia desde la guarderia” y “Sé a qué hora empieza la funcion en
el teatro”. La descripcion del uso parece sencilla pero los ejemplos son confusos. zpor
qué no podria decir "Sé sobre Claudia desde la guarderia” y “conozco la hora en que
empieza la funcién”? Pareciera ser una cuestién mas de comodidad del uso acostumbrado
de la gramatica que de una distincién susfancial entre términos. En este punto, ya no estoy
seguro de si conozco el ejemplo ofrecido por el porfal web o Gnicamente sé de él.

Pero, ante la ambigiedad, parece que el conocimiento se ensefiorea sobre sobre el saber.
Lamentablemente, no he hallado un referente preciso que pueda citar aqui para afribuirle
ese punto de vista, segin el cual conocimiento y saber son diferentes, siendo el primero el
mas importante, salvo esa aproximacién gramatical que relega el saber a la memoria y a
la asimilacion, y las anecddticas veces en las que he presenciado esta postura en colegas
y estudiantes. Ruego al lector o lectora me permita esa hipdtesis de trabajo y la enriquezca
o confronte con las experiencias que haya fenido respecto al uso de dichas expresiones.

El conocimiento parece llevarnos de la mano hacia la ciencia, por su pretendida exacti-
tud. El marketing del conocimiento asociado con la ciencia es poderoso actualmente, ya
se pierde la cuenta del nimero de veces en que un deferminado objeto de consumo se
presenfa como una respuesta “cientificamente comprobada” a una dolencia particular. Lo
probabilidad se vuelve certeza dentro de los imaginarios culturales, hasta el cienfifico rigu-
roso sabe —o conoce— que el conocimiento, entre mds profundo mas probable y menos
cerfero, incluso en los casos mejor reputados como los asociados a los medicamentos.

El saber nos lleva a ofro lugar, @ una cuestién més ontolégica, de constitucion de ser humao-
no, donde una persona aprende y se compromete con su lugar y sus ancestros presentes y
ausentes, con desfacar el significado de su propia experiencia; dice Armando Zambrano
que “el saber vincula la experiencia en los sujetos” (Zambrano, 2007, p. 192). Aun asi,
el saber, de entrada, como en el caso de un remedio ancestral ante la enfermedad, se
asume como especulativo desde el punto de vista de la ciencia publicitada. El saber de
las plantas medicinales no pauta en medios de comunicacion, salvo cuando ya lo apropié
alguna empresa medica alternativa de renombre.

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 www.espanol.lingolia.com
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Hay ofro uso del término “saber” que llama la atencion: el saber como dominio en la
accion al realizar una tarea concreta. Este sentido de saber destaca su vinculacion con la
actuacién correcta, con el desempefio especifico ante una situacion, lo aproxima de una
manera directa con la nocién contempordnea de competencia, aquella que a menudo
se define como saber hacer en un contexto dado, basado en conocimientos, habilida-
des, disposiciones, actitudes, efc. (Estandares Bdsicos De Competencias En lenguaje,
Matemdticas y demds, s. f.). El Ministerio de Educacién Nacional de Colombia, por
ejemplo, le agrega al saber especificidades del tipo “saber ser”, “saber hacer”, entre
ofras. Esfa apreciacién sobre el saber resulta llamativa porque parece reivindicativa de la
importancia de este, empero, la sospecha que vengo planteando en la relacién saberco-
nocimiento parece mantenerse, pues hay una subordinacién del saber al conocer, basada
en la suposicion de que hay que conocer conceptualmente como condicién para actuar
correctamente. Ademds, el saber se valora instrumentalmente, en cuanto acto resolutivo,
ya no en fanto forma de configuracién de la subjefividad de personas y comunidades que
escapa, a veces, a la aplicacién inmediata en el mundo.

Espero, en este punto, haberle dado algo de sustento a mi sospecha, que se va volviendo
preocupacién, por dos razones: una, por presenciar que se frafa de establecer disfincio-
nes fajanfes enfre saber y conocer; y dos, porque esfe infento redunda en una falta de
generosidad de algunos situados en la produccion de conocimiento formal con la nocién
amplia de saber, especialmente aquella desvinculada de los circulos académicos.

Anoche tuve un suefo

Quiero proponer pensar esfa cuestion del saber y el conocer a la luz de un suefio que he
fenido.

El suefio comienza en un auditorio presenciando una obra de featro. El escenario era
maravilloso, el suelo era de madera y brillaba de forma increible, ello duplicaba la lumi-
nosidad de la puesta en escena; los paneles también eran de una madera impecable,
similar al cedro, y opacos; las sillas de los espectadores estaban organizadas en forma
de diamante. En fin, un teatro espléndido.

La obra que se esfaba presentando se habia publicitado como una pieza vanguardista del
feafro y la improvisacion, con una frama que prometia sorpresa y un giro dramdtico inusi-
tado. La obra infegraba a los asistentes mediante la interaccién espontdnea e intentando
acoplar esa dinamica a la del guion preparado.

Cuando ingresé al auditorio, me senti afortunado por poderme ubicar en la primera fila. A
esa fortuna la siguié una pequefia decepcién al notar que en tan bello y grande auditorio,
el publico ascendia a poco mas de 130 personas. Al empezar la funcién, me convenci de
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que en verdad era una obra cautivadora, asombrosa, que hacia justicia a la expectativa
y los calificativos que habia generado.

Como buen suefio, atfemporal y borroso, no recuerdo el contenido, la trama de la historia,
solo recuerdo la sensacién de felicidad y asombro que me generaba.

Pero la parte final de la obra si la recuerdo. Era el momento prometido en que se manifes-
taba la improvisacion en escena a través de la conversacion esponténea entre los actores
y las personas del publico, antesala esto del giro inesperado en el desenlace. Comencé
a ver como un actor le lanzaba preguntas aleatorias a un espectador especifico y esfe
respondia de forma fan poética, tan pertinente, que me parecia increfble que de repente el
espectador respondiera asf de sinfonizado con la obra. Pensé que esa era la magia de la
obra, fenfa tanfa fuerza en escena que cualquiera que fuese preguntado podria responder
con la inspiracién suficiente como para mantener el estatus complejo de la escena.

Era la tltima infervencién con un espectador, y de repente me escogieron a mi. Me sentia
absolutomente nervioso, incopaz de aproximarme a la elocuencia de mis predecesores
en ese juego fascinante de improvisacion. Uno de los acfores me increpd con una de-
clamacién poética al mejor estilo de Fuente Ovejuna, v, sin pensarlo, como conteniendo
un resorte de palabras en mf interior, le respondi con maestria y poesia, diciendo cosas
fan complejas que me sorprendian. Me sorprendia la claridad que usaba al referirme
a un profundo asunto, me sorprendia que las palabras fueran parte de mi, es decir, me
identificaba con ellas. Estaba sintiendo cada palabra, cada frase. Desde mi lugar en el
auditorio me levanté y comencé a acompaiar lo que decia con la vehemencia de mis
gestos corporales, caminando, llegando al borde que divide el escenario de las sillas
de los espectadores; las personas alrededor estaban maravilladas y sorprendidas, se
emocionaban a cada término de mi intervencion, el actor me hizo tal vez cinco preguntas
y yo realicé cinco doctas resoluciones. Al final, el aplauso era unanime, sonoro.

Cuando los aplausos se calmaron un poco, ofro actor dijo: “jhe aqui el final inesperado,
esfe hombre —refiriéndose a mi— es parte de la obra y es un actor més de nuestra com-
paiial”. Enseguida esfallaron de nuevo los aplausos y, mientras las palmas decoraban el
lugar recordé, como una epifania, algo que antes no me habia sido revelado: en verdad
era parte de la obra, era un actor mds, pero me habian realizado una hipnosis previa
cuyo propésito era hacerme olvidar de mi papel en la obra y todo lo que eso conllevaba:
los didlogos, la historia, las personas en escena. Evoqué entonces el divan, el exirafio
psicologo que practicéd la hipnosis, la induccién al suefio, en fin, toda la parafernalia
ferapéutica para lograr mi olvido. El actor que reveld mi papel en la obra narré lo mismo
que yo estaba recordando y explicaba con gran histrionismo que el giro inesperado del
desenlace consistia en volver a fraer a un personaje que no era un personaije, pues ni el
intérprefe mismo lo sabia. Era esa la técnica novedosa con que sorprendié la compaiiia
de teatro en mi suefio.
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Este suefio se volvio una pequefia obsesion. Me comparaba, guardando las proporciones
y la modestia, con Miki leon, el personaje del filme Vals con Bashir (2008), que se
obsesiona con una pesadilla recurrente. Me preguntaba, en oposicién a mi formacién
filoséfica centrada durante mucho tiempo en la razédn y la légica proposicional, si aquel
suefio tendria un sentido, mas allé de la representacién misma y de las explicaciones
neurolégicas de las imagenes que contienen.

lef algo de Freud. En La interprefacién de los suerios [Freud, 2013), hay varias claves para
entender este fendmeno tan universal y al tiempo indescifrable. Freud invita a considerar
cuestiones muy propias de su feoria psicosexual, como por ejemplo si el suefio da cuenta
de algin deseo no realizado —reprimido o no reprimido—, si este deseo se expresa de
manera directa o figurada, entre ofros aspectos. Estas claves me ayudaron a infentar en-
caminar una plausible interprefacién de mi suceso onirico, y en esta busqueda noté que el
suefio no es un objefo sobre el que se encuentre con facilidad produccién de conocimiento
riguroso relacionado con su interpretacion, diferente a sus explicaciones fisioldgicas y
neurolégicas. En las indagaciones que hice por la curiosidad de interprefarme, encontré
que gran parte de la produccion en literatura académica sobre los suefios se sigue cen-
frando en el psicoandlisis,® referente que a veces parece pervivir en solitario, sin olvidar
que ha sido blanco de criticas precisamente por sus teorias inferpretativas —especialmente
recuerdo las criticas que le realizaban Sartre (1979), Witigenstein (1988) a Freud—.

Pero ademds de esa casi exclusividad del trato del tema, me llamé la atencién un articulo
llomado “los suefios como instrumentos etnogrdficos” (Tobén, 2015). Si bien no se frata
de una interprefacién del significado de los suefios, resultd muy inferesante, pues trata del
modo en que los suefios del investigador y de ofros miembros de la comunidad con la que
investigaba —Uitoto y Muinane— posibilitaron conversar, discutir e inferactuar.

Considerando esfe tipo de experiencias, decidi recurrir a ofra instancia distinta al cono-
cimiento oficial y formal para enriquecer la comprensién sobre mi suefio, aceptando que
las pautas inferpretativas psicoanaliticas contribuyeron al “desciframiento”, aunque me
resullaban algo insuficientes, no por algin vacio explicativo a mi juicio, sino porque queria
convencerme de que ese suefio entraiiaba algin tipo de revelacion para mi, un mensaje
mefafisico, y, por supuesto, este deseo proximo al capricho irracional de sentir que somos
los elegidos para recibir un mensaje especial, no se sacia con los argumentos académicos
que una solitaria y cuestionada linea de trabajo ha construido. Desde luego, no es un
cuestionamiento al psicoandlisis, es sobre todo una solicitud para considerar con mayor
interés en las investigaciones académicas este tipo de objefos que no se dejan conocer
facilmente por su naturaleza misma.

SOOOOOOOOOOOOOOOO

3 Como puede evidenciarse en lo arrojado en la bisqueda con el descriptor “interprefacion de suefios” en
www.redalyc.org
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Ast que vamos con el complemento al conocimiento —lo digo con ironia—. Mi madre,
crecio en medio de la circulacion de saberes curativos en el departamento de Santander.
Desde su nifiez temprana, fue muy préxima a Don Gilberfo, un sefior reconocido en su
pueblo por preparar medicinas naturales, por su longevidad, por inferpretar el futuro desde
el presente, efc. Este personaje apadriné a mi madre y le indujo a la lectura de libros sobre
saberes curativos e inferpretativos de los Guanes, v a la escucha atenta de la tradicién oral
sobre saberes ancestrales que él decia compartir. En ese contexto, mi madre se interesd
progresivamente por la interprefacién de los suefios en un sentido espiritual, sentia que
fenia un don para ello que su maestro le reforzaba al orientarle a estudiar sobre saberes
precolombinos. Este saber de inferpretacién la viene acompaiando desde enfonces, vy
ha resultado sorprendente el nivel de credibilidad que tiene entre sus allegados, quienes
la consultan y se sorprenden por la manera en que, a fravés de los suefios, mi madre les
revela intimidades que solo quien consulta sabe y las acompaia de algin comentario o
modo de consejo.

Como yo no era parte de ese grupo de allegados fervorosos, luego de varios rodeos y
grandes dudas escépticas, decidi consultarle a mi madre el significado de mi suefio. Lo
narré con los detalles que pude recordar vy ella escuché atentomente. Debo decir que
me sorprendié su inferprefacion, fanto o mdés que el suefio mismo. Mdas o menos fue del
siguiente modo su infervencion:

Hay algo que te genera preocupacion y esto no se muestra de manera didfana en el
mundo de la vigilia, asi que se expresa en el plano del suefio de forma desapercibida,
seguramente asociado a tu contexfo inmediato, a tu experiencia del dia en que sofiaste

eso. [Comunicacién personal, MCR, 21 de febrero 2024]

Hasta ahi, hay un consenso entre un psicoanalista y mi madre. A continuacién, agregé:

Eso que te preocupa puede interpretarse en tres niveles. Un nivel literal, uno simbolico
y ofro universal. En un nivel literal, se trata de la situacion misma que muestra el suefio,
estés frente a algo que te genera gran expectativa, admiracién, y tienes cierto temor de
no responder a la solicitud de lo que hay frente a fi.

En un nivel simbolico, se frafa justamente del sentido figurativo del femor ante la expecta-
fiva, que no es la expectativa ante una obra de featro, sino ante las circunstancias de la
vida emocionales y profesionales. En el simbolismo se transforman los escenarios, pero
no fanto las emociones o consideraciones experimentadas, el odio vivido en un suefio
es odio, el placer es placer, efc. En ese nivel simbdlico, hay un sentido més abstracto
pero que te sigue implicando. Asi, El auditorio representa un espacio privado, al que
fe invifan o te van a invitar y donde no hay mucha gente. Alli te enfrevistan, observan,
evaltan, con el dnimo de oforgarte un reconocimiento del que 10 no sabes. Puede que
alguien te apoye en ese momenfo, —una persona que te conoce de hace fiempo, de
fus comienzos—, similar a como el acfor que te preguntaba confiaba en fus respuestas.
las preguntas son dificiles, pero puedes solucionarlas. luego vas a una exposicién o
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conferencia en la que eres un invitado destacado. El suefio revela que viene algo bello,
pero sobre fodo novedoso. Recordards que ese didlogo lo habias solicitado, pero no
le prestaste mucha atencién, lo tenias abandonado. En fin, hay sorpresa, novedad, que
requieren de tu preparacion.

Por dltimo, en un sentido universal, la inferpretacion del suefio se dirige a que intentes ju-
gar con el aprendizaje de los ofros niveles para enfender situaciones no necesariamente
relacionadas con las motivaciones de tu suefio. En este plano, la pregunta que te dejo
es: pqué ofro dmbito de la realidad puede ser entendido con la ayuda de la estructura
del suefio experimentado? [Comunicacién personal, MCR, 21 de febrero 2024]

Esa sabiduria maternal me dejo perplejo. Pensé que esos saberes ancestrales que ella
habia adquirido no se diferenciaban mucho de la fe basada en la religiosidad popular,
pero qué sorpresa la que me llevé al notar que no era fruto de la simple opinién. Espe-
cialmente tuvieron un eco en mi los dos Gltimos niveles, los que ella llamé “simbdlico” y
"universal”, este Ultimo en ofro sentido diferente al “universal” del conocimiento cientifico
que busca causas suficientes y necesarias, o leyes que rijan un fenémeno. El término aquf
se referia a un esquema de enfendimiento derivado del suefio que pudiera ser inferesante
de pensarse en ofro dmbito diferente de lo onfrico. En esfe punto de la reflexién es cuando
me pregunto si algin conocimiento, de aquellos que subordinan el saber al conocimiento
podria brindar un recurso interpretativo parecido al que me develaba el suefio en cuestion.
Me refiero a un tipo de interprefacién que acepta la misfica, el confexto, que considera
razones y fambién propdsitos para un suefio, algo cercano a lo que crefan muchas comu-
nidades indigenas acerca de que los sueios servian para dar mensajes. Se frafa de una
exploracion sobre un fenémeno que no comienza con la conceptualizacién sino con lo
simbolico.

Un saber revelador que confronta la suposicion

la inferpretacion de segundo nivel me arrojé muchas preguntas provocadoras para des-
cifrar. Ese nivel simbodlico sigue siendo personal, segin mi madre, asi que lo trasladé al
quehacer profesional, a modo de comprensién pedagégica. Alli encontré algunas claves
interesantes. Con la influencia de los saberes intuitivos maternales me di varias licencias
creativas que no resultaron descabelladas a la hora de interpretarme.

Con el consejo de mi madre, lo simbélico como metéfora de mi mismo me llevéd a lo
siguiente: aquel auditorio como espacio privado puede asemejarse a un espacio de

SOOOOOOOOOOOOOOOO

4 Estos niveles de comprension me recuerdan basfante lo que sefiala Ed Vulliamy cuando habla del libro La
Peste de Camus, al indicar que esta obra obliga a ser leida varias veces para entender el nivel literal, el
nivel alegérico y el universal (El Regreso De La Peste | Letras Libres, s. f.). El primer nivel es el de la historia
de una plaga que azofa una ciudad, el segundo es el de la inferprefacion de la obra como una alegoria
al fascismo, y el tercer nivel, devela nuestra experiencia del mal en la vida.
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salén de clase, que no es masivo, es de pocas personas, es privado dentro de la practica
publica de la ensefianza. Quienes preguntan, entrevistan, observan y hasta evalian, no
son ofros que el estudiantado, y por supuesto, no hay reconocimiento més significativo y
dificil que el de un estudiantado sobre la labor de su maestro. Aquel actor que preguntaba
con maesfria, figurativamente se aproxima a aquel o aquella estudiante que ya conoce
a su maestro con antferioridad, y aprende a preguntar y a preguntarle, a “exigirle” con
desaffos compartidos.

Este nivel simbdlico mi madre lo resalté como novedoso, sorpresivo. Esas caracteristicas las
asumf como un anhelo y un reclamo, anhelo porque eso es lo que deseo en el aprendizaje
propio y el del estudiantado; reclamo, porque esa fuerza por mantener el asombro parece
disminuirse con el pasar del tiempo, paraddjicamente acumular experiencia se muestra
como resfar creatividad. Se empieza a olvidar el impetu creativo, la construccién de mas
"obras” con finales inesperados en el estudio colectivo en una clase de la universidad. Y
aqui, el saber materno me induce a conectar con la idea de que hay un didlogo que ha
sido abandonado a pesar de que yo mismo lo busqué, el didlogo sobre la novedad que
reclomé —el de mantener el asombro pedagégico—, lo perdi de vista. En este nivel sim-
bélico, descubro que hay una aspiracion profesional que yo mismo guardé en el olvido,
pero que sigue reclamando su lugar. Espero, sinceramente, que la interpretacion optimista
de mi madre acerca de que, si estoy preparado, puedo responder a esos dificiles cues-
fionamientos, se realice, y as, dicho didlogo espontaneo y altemativo que solicité para
aprender con ofros tenga lugar més alla del suefio.

Ahora, me pregunto cudl es el objeto de esa comprensién pedagégica que se hace situa-
da, en medio de personas con saberes. Esto me conduce al tercer nivel de interpretacion
sobre el suefio, el nivel que mi madre llamé universal.

La pregunta desde el saber de mi madre era qué, de manera andloga, podria aprenderse
a partir de la estructura del suefio, especialmente en su parte final, aquella del desenlace
inesperado. Para ello, habria que evocar un poco fal estructura: una situacién de la que
alguien si sabia, aunque no sabia —asi sea paraddjico—, como mi actuacion sin saber
que hacia parte del grupo de actores, con una serie de respuestas que eran esponténeas
y al tiempo, ya habian sido pensadas. En general, un hacer parte de algo sin saberlo,
y al no saberlo hacer parte de ello de forma mas genvina. Una suerte de paradoja de
Russell en la que un elemento es parte de un conjunto en la medida en que el criferio para
pertenecer es no pertenecer a dicho conjunto. Y junto a lo anterior, el descubrimiento de
un ejercicio hipnético, que posibilité a alguien creer infervenir espontaneamente mientras
en cierto senfido no lo hacia.

Aqui no creo que haya una diferencia tajanfe entre saber y conocer, y menos una pre-
valencia de una sobre ofra. He seguido la pista a esa distincion problematica, que he
reconocido en algunos escenarios académicos y cientificos. Por ello, la inferpretacién
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de mi suefio creo que conjuga la experiencia del conocimiento que me ha brindado la
formalidad con los saberes que desde ofras regiones se expresan en las comprensiones
que del mundo tiene mi madre.

Infentaré compartir la reflexion que me ha dejado el suefio y su interpretacion, especial-
mente en el sentido universal. sEn qué situacion, ademds de la del teatro, seria deseable
saber sin saber? Esta pregunta me lleva ol campo de la filosofia. Incluso esto de saber sin
saber, de no saber que se sabe, se oye como un enigma socrdtico, aunque es un poco
distinto. En la famosa alocucién socrdtica, el mensaje de este pensador de la antigiedad
es que la Gnica certeza que fiene respecto al conocimiento es que no sabe (Platén, 2014).
El saber de Socrates es el de la ausencia, sabe que es un gran ignorante, y en cierfo
sentido ese es su saber mas honesto.

Pero la formulacion derivada del suefio no es saber que no se sabe sino no saber que
se sabe. Claro, también podria aplicar para Sécrates, al decir de él que en verdad no
sabe cuénto sabe, pero esfe énfasis es mds una interprefacién que no ha hecho tanta
mella en la hisforia de la filosofia como el “saber que no se sabe”. No saber que se
sabe es una actitud mds propia de los saberes ancestrales que de la filosofia v la ciencia
mismas, y en este punto recuerdo una conferencia fantédstica que escuché a la profesora
Consuelo Pabon en septiembre de 2023, en la Universidad Pedagogica Nacional
(Pabon, 2023). En su intervencion, la colega, hablando del pensamiento Cofén, mos-
fraba una diferencia notable entre este y el pensar griego, pues mientras en el pueblo
Cofén se considera y respeta la figura del “sabedor”, la tradicién occidental es mas
proxima a la idea del “ignorador socratico”. El sabedor sabe porque tiene una alianza
con los espiritus, quienes se le revelan a través de estados provocados por el yagé —o
en los suefios—, se asume en unidad con la inmanencia de la tierra y el cosmos, por
ello la espiritualidad estd en el territorio. El ignorador acude a su deduccién légica para
reafirmar su limitacién epistémica, se asume mds en una perspectiva que aparta al sujeto
del objefo de conocimiento —y aunque esto ya no es socrdtico, si es recurrente en la
nocién usual de conocimiento cientfifico.

El Sabedor, pienso, puede no saber cuénto sabe. Es posible que lo que le ha sido reve-
lado en los suefios, la simbologia confusa, la voz de los espifritus, no sea comprendido
por él, aunque sepa de su importancia y su riqueza para la vida. Algo asi como un
saber latente, que no esté del todo, pero esta. Esto no es absoluta ignorancia, fampoco
rampante conocimiento, pero “es” algo. Dandome licencia para parodiar un ejemplo de
Lévinas (1991), es una experiencia similar a la de estar en la oscuridad de una habitacion
y lograr notar que hay objetos en la penumbra, presumiblemente mesas, cuadros, sillas;
captarlos de algin modo sin verlos.

Volviendo a mi suefio, y guardadas las enormes proporciones entre un sabedor y yo, creo
que comparto esa experiencia de saber sin saber, en mi anécdota onirica. Y lo ocurrido
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en el suefio, en virtud de la propuesta maternal de buscar el sentido universal, resulta
aplicable al campo de la filosofia de forma andloga. Infentaré explicarlo.

Cuando nos formamos en la universidad aprendemos de manera organizada, hasta
aprendemos con rasgos disfintivos en cada profesién. En ocasiones la formacién se basa
en aquella nocién de conocimiento que me resulta problemdtica, como ya lo comenté
antes. Pero, incluso si nos formamos en una nocién amplia y menos vanidosa de cono-
cimiento, a menudo aprendemos a pensar a partir de los aufores més emblemdticos, de
sus obras, sus comentaristas, sus opositores, y casi de forma imperceptible confundimos
pensar con ayuda de los autores con dejar de pensar por nosotros mismos. Solemos tomar
a los autores y sus obras como téfems que evitan nuestras equivocaciones porque hablan
por nosotros. Asf, nos vamos convirfiendo en un pensamiento ajeno, una voz extrafia que
pregona reflexiones de ofros cuando dichas reflexiones no atraviesan nuestro entendimien-
to y nuestra vida. Claro, no siempre sucede eso, también se presentan voces disidentes de
maestros y estudiantes que quieren seguir manteniendo su propio pensar y su propia voz,
por ingenua que pueda ser, y se constituyen en esos criticos incémodos de la academia.

A decir verdad, tengo ese sentimiento con regularidad en mi practica docente, el sentirme
autorizado para hablar en la medida en que no hablo directamente, sino que son los
libros los que se manifiestan a fravés de mi cétedra. Aunque declamo autores me sienfo
silencioso, a veces como un profesor que ensefia hisforia de las ideas mas que filosofia
o a filosofar. Comparfo esa angusfia que también expresa Barcena (2013) en un arficulo
muy inferesante, en el que cuestiona si frabaijar filosofia de la educacién no seria algo
parecido a ser consciente de esa asfixia provocada por miltiples voces autorizadas e
infenfar construir algo diferente, digamos, caseramente, con el grupo de clase.

Siguiendo esta idea, encuentro que dejarme hipnotizar para olvidar que soy actor en
una obra de teatro equivale a suspender de algin modo el juicio —prejuicio— sobre el
conocimienfo, para olvidar que soy una persona que ha recibido cierta alfabetizacion ilus-
frada e infenfar pensar genuinamente, aunque sea para descubrir lo que ofros ya sabian
hace siglos. No sé cudl seria el equivalente a la hipnosis, es una reflexion derivada que
queda pendiente, podria ser el intento por escribir sin la presencia del conocimiento ultra-
formalizado vy la citacion casi enfermiza del mismo, aventurarme a acudir a mi tradicién
santandereana, a mis propias anécdotas, argumentar con suefios, a seguir el saber amplio
de la vida propia y la de mi pueblo, negandome un poco a cefiirme a “la vieja confiable”
que se indexa en el mundo actual.

En mi caso, debo admitir que el saber ancestral y el conocimiento, juntos, nos hacen
mas reflexivos y epistemoldgicamente més honesfos, menos inflexibles en nuestros juicios.
Hosta me afrevo a sefialar que el saber, a veces tan dificil de asir y delimitar como los
suefios, son la inspiracion necesaria para la ciencia.
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Resumen

Esta apuesta educativa se desarrolla en contexto de ciudad, en la Institucion Educativa Distrital
José Asuncion Silva, en el ciclo inicial, con las infancias de los grados jardin y transicién y
sus familias, provenientes de distintos territorios, entre ellos campesinos, afrodescendientes,
indigenas, mestizos y migrantes. Tras una investigacién en la que se rescafan los saberes
ancesfrales de las familias en situacion de desarraigo, las maestras que lideran la experiencia
ven la necesidad de impactar el curriculo, de tal manera que el saber de las familios encuentre
un lugar epistémico valido en los procesos de formacién de sus hijos e hijas, evidenciando
ademds que potencian de manera infegral y significativa sus distintos ejes del desarrollo. Lo an-
ferior, para hacer de este un lugar comin donde se reconozca la riqueza cultural de quienes la
conforman, se procure la defensa de los derechos culturales, lo que se traduce en un escenario
dinamizado como escuela ferritorio de paz. De esta manera, desde los primeros afios, com-
partir con las familias como sabedoras de la escuela, aprender y construir desde la interaccién
con la madre tierra, encontrarse en la maloca como lugar emblemdtico para compartir saberes
y sanar las heridas del conflicto, potenciar los desarrollos desde el tejido, la gasfronomia vy la
oralitura; se han consfituido en los senderos para la vivencia de un plan de vida pertinente a

la comunidad y al contexto. En consecuencia, se forja un semillero de infantes y familios que

" . reconocen su historia de vida como un valor, fortalecen su identidad cultural y constituyen para
Como citar este

ol maesfros una oportunidad para hacer cimentar pedagogias colectivas por la paz. Asf, “no
articulo

compitas [...] haz Kompitas” se agencia como lema para cresser en comunitariedad, convivir,
EscorciaRomero .G aprender desde la diversidad cultural con el Kompa (amigo, par).
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Abstract

This educational commitment is developed in an urban context at the José Asuncién Silva
District Educational Institution, in the initial cycle, with children in kindergarten and fransition
grades and their families, coming from different territories, including rural, Afro-descen-
dant, indigenous, mestizo and migrant backgrounds. Following research that highlights
the ancestral knowledge of families in situations of displacement, the feachers leading the
experience see the need to impact the curriculum, so that the families’ knowledge finds a
valid epistemic place in the fraining processes of their children, significantly enhancing
their different axes of development. This initiative aims fo make the school a common
place where the cultural richness of its members is recognized, and cultural rights are
defended, resulting in a dynamic environment referred to as a “school territory of peace”.
Thus, from early years, sharing with families as the school ‘s knowledge holders, learning
and building through the inferaction with Mother Earth, finding themselves in the maloca
(a fraditional communal house) as an emblematic place fo share knowledge and heal the
wounds of conflict, enhancing developments through weaving, gastronomy and oraliture
have become pathways for experiencing a life plan relevant fo the community and context.
Consequently, a seedbed of children and families is forged who recognize their life history
as a value, strengthen their cultural identity, and provide teacher with an opportunity to es-
tablish collective pedagogies for peace. Thus, the motto “No compitas [...] haz Kompitas”
(don't compete, make friends) is adopted to grow in community, coexist, and learn from
cultural diversity.

Keywords

good living; childhood; interculturality; life plan; ancestral knowledge

Porque la palabra dulce, es un camino para andar juntos.
Hoy desde un rincén de Colombia, jay ombel!

CABEZOTE DE LA EMISORA GUAGUITAS JAS, nifios y nifias de jardin y transicion.

Saberes y Vision ancestral sava el Buen vivir en el jas

Transitar el pafs de las mariposas amarillas contiene un sinnmero de paisajes, obijetos,
palabras, acentos, lenguas, atuendos, costumbres, cosmovisiones entre ofros, que carac-
ferizan la enorme riqueza cultural contenida en Colombia, la misma que en 1991, desde
la carta Magna, la reconociera en su Arficulo 7, como pafs pluriéinico dada su diversidad
étnica y cultural. Sin embargo, las alas de estas mariposas no siempre logran enarbolarse

SAVIA: el buen vivir en el jas
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a plenitud, cuando en esfe mismo escenario una hisforia de conflictos de diversa indole ha
atravesado y trasegado a las distintas comunidades.

lo anterior ha obligado a que la permanencia en el lugar de origen no siempre pueda
darse, debiendo buscar ofros lugares donde subsistir y seguir constituyendo los suefios, o
lo que queda de ellos, parte de lo que se ha construido simplemente se va dejando afrds,
en medio del camino; o incluso al llegar a un lugar ofro, distinto como lo es una metrépoli,
y al no encontrar eco, tener que esconder o anular lo que hace parte de esa historia de
prdcticas y saberes que han consfituido.

Ahora bien, quienes transitan de un lugar a ofro, en su mayoria familias, llegan con sus
hijos e hijas, o en ofras ocasiones, ellos nacen en el lugar al cual llegan y esfos nifios y
esfas nifias, en un momento deferminado ingresan a los escenarios escolares para iniciar
su etapa escolar, siendo en muchas ocasiones los colegios distritales o del Estado donde
esfo ocurre. Por parte de la escuela, hay todo un escenario escolar que recibe a los nifios,
nifas y sus familias y los incluye en sus procesos académicos, aunque defras de todo ello
hay realidades que siguen dejéndoles por fuera.

Es que, a mi nifa, no le gusta su color de piel,
ella se siente mal por ser morenita

VOZ DE UNA MADRE DE RAICES INDIGENAS

Los continuos desplazamientos en busca de mejores posibilidades para vivir se han dado
para comunidades indigenas, afrodescendientes, campesinas, migrantes e incluso citadi-
nas desde un desplazamiento infraurbano, muchas de ellas habitando en la capital de
Colombia. En ese caso, Bogotd ha sido pionera en cuanto a educacién para garantizar
los derechos de nifios y nifias, desde un marco infegral, para lo que distintas instancias
buscan promover y garantizar sus derechos y una educacién de calidad, mucho mas per-
finente e inclusiva, desde el cuidado y atencion a sus necesidades. Desde ese sentir, por
parte de las Politicas y Lineamientos, se busca que los enfornos escolares, se posibiliten
como terriforios con ambientes y propuestas pedagdgicas que fortalezcan su desarrollo
intfegral enfendido como

Un proceso progresivo, dindmico, no lineal, de ampliacion de capacidades y oportuni-
dades de participacion en la vida social y cultural (cinpe, 2014, p. 58), y que se movili-
za desde la capacidad de las nifias y los nifios para ser actores de su propio desarrollo
en el marco de los interacciones y practicas sociales que los ponen en confacto con el

mundo. (Secretaria de Educacion del Distrito, 2019, p. 23)

De igual manera, las localidades presentan un Plan de Desarrollo Llocal, en respuesta
al frazado por Bogotd: “un nuevo confrato social y ambiental para el siglo xx”, el cual
busca que esfa ciudad se caracterice por ser incluyente, sostenible, cuidadora y conscien-
te, dirigiendo una especial atencién en las infancias para que se disminuyan précticas
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segregadoras, y con un enfoque social que dignifique su vida y la de sus familias. Asf las
cosas, si bien hay una realidad presente en los escenarios escolares, hay también apues-
tas desde lo Politico para que se reconozca la diversidad desde un marco de respeto.

Sin embargo, aun persiste una distancia entre aquello que se proyecta y las realidades
que circundan muchos escenarios escolares, sitios en los que la identidad cultural pasa
quizds por ser visible desde lo fisico, pero se anula en el devenir del horario escolar, de
los curriculos, manuales de convivencia o de los relacionamientos entre unos vy ofros. As
las cosas, enfrentarse a una cultura mayoritaria implica en muchas ocasiones descono-
cerse asf mismo, si no se encuentra eco, escucha, o reconocimiento en el nuevo lugar,
en palabras de Henao (2004), implica asumir ofras maneras de vivir, de asumir hébitos
distintos, referidos a “aspectos culturales, estfilos de vida, rutinas y soportes sociales que
crean desadaptaciones y desarraigo en el nuevo entorno” (Escorcia, 2021, p. 39), en el
que invisibilizan su identidad cultural y, con ello, ese cimulo de practicas y saberes que
son propios de sus comunidades.

Es claro ademds enunciar que, sumado a lo anterior, coexiste la necesidad de dar lugar
al ferritorio, entendido no como un espacio geogrdfico, sino evocando a Escobar (2010,
citado por Escorcia, 2021), como uno en el que se posibilitan construcciones tanto socia-
les, como culturales, desde la manera como quienes habitan alli la significan y que, por
fanto, insta a los nuevos territorios a los que se llega a ser entornos que acogen desde el
reconocimiento de la diversidad cultural.

En ese orden de ideas, fal realidad permea la vida de nifios y nifias que, por un lado,
desconocen su historia propia, la de sus familias, pero ademds la enorme riqueza cultural
que les contiene y que, aunque se encuentren en un espacio tan disfinto podria fener
un lugar vdlido, el cual ademds permitiria que se afianzaran los arraigos, la identidad
y la construccién comunitaria de un territorio comin. De dlli que se sigan encontrando
acciones, prdacticas, palabras que aun efiquetan, desconocen, anulan e imponen maneras
homogenizantes y en las que el saber ancestral o la voz de familias e infancias queda
expuesta a limitaciones.

Los colores de esta ruana son de mil colores, tienen los mismos colores
de los animales del Choco, asi como leopardos y tigres.

El verde es el favorito de Nahomy

Y eso me interesa porque fodos somos amigos

NINO DE 4 ANOS AFROCOLOMBIANO

En el trénsito de desplazamientos por el que afraviesan muchas comunidades, sus de-
rechos fundamentales se han visto vulnerados, en estos se encuentran también los eco-
nomicos, sociales y culturales. Si la cultura, declarada por la uNesco es “el conjunto de
rasgos disfintivos, espirituales, materiales, infelectuales y emocionales que caracterizan @
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los grupos humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias” (Arficulo 1, ley 379
de 1997, citado por Arjona, 2011, p. 13), los derechos han de tener un lugar valido
al interior y exterior de los escenarios que habitan nifios y nifias, para garantizarlos, pero
ademds preservarlos, lo cual seria un motor de fuerza para que no se desarraiguen. Lo
anterior refiere a situaciones que no le competen solo a un grupo determinado de perso-
nas, sino a fodos los seres humanos, de alli que, a juicio de Prieto (2004, estos deban
ser reconocidos en tanfo “garantizan el desarrollo libre, igualitario v fraterno de los seres
humanos en esa capacidad singular que tenemos de poder simbolizar y crear sentidos de
vida que podemos comunicar a ofros” [Arjona, 2011, p. 14).

No compifas. ..haz Kompitas

En la localidad de Engativé de la capital de Colombia, cerca de un lugar donde las frutas,
flores, verduras, platos tipicos enmarcan la riqueza cultural de la regién, pero también los
saberes de muchas familias que alli frabajan, existe la Institucion Educativa Distrital José
Asuncion Silva, con dos sedes. En la A, desde grado tercero de bésica primaria, hasta
once; v, en la sede B, desde ciclo inicial hasta segundo de basica primaria. Es en esta 0lti-
ma donde desde el 2019 nace una experiencia pedagégica que, a partir de los suefios,
resistencias, construcciones comunitarias y aportes a la pedagogia ha mostrado cémo, en
un escenario donde convergen multiples culturas, la competencia anula y desconoce, pa-
sando por encima del otro, aumentando maneras discriminatorias y desmotivadoras para
unos u ofros, y por ello, es necesario pasar de esa mirada, a la de ser Kompa, que en
lengua muisca significa amigo, par. De alli que, como lema de esta experiencia, el ciclo
inicial que se conjuga desde las voces de infantes, familias, maestros, maestras, personal
de aseo, celaduria y agentes pedagégicos en formacion de Universidades desde las
licenciaturas en Educacién infantil y directivas, construya la vivencia de un plan de vida,
donde el saber ancestral es reconocido en los espacios escolares y donde se teje una
escuela territorio de paz.

Desde ese sentir, savia configura un espiral de construcciones que, afio tras afio, se va en-
frefejiendo desde un plan de vida, que reconoce el saber ancestral como un saber valido
dentro de los procesos curriculares dado todo el aporte que hace a los distintos procesos
de desarrollo de nifios y nifias, pero también el lugar visible que da a las familias vy la
fuerza inspiradora que emite a maestros y maestras para que sus précticas pedagégicas
partan del reconocimiento de todos y de la construccion comunitaria.

Por lo anterior, es necesario enunciar que el caracol, que ilustra el logo de la experiencia,
se consfituye en un enframado de encuentros entre culturas y cosmovisiones, para poder
caminar hacia la infencién de ser una apuesta intercultural. En este, se refoma el espiral
que para los pueblos originarios cobra un importante valor dentro de su cosmogonia, que,
desde palabras de Ballestas, son un simbolo de vida, en el que se reconocen las distintas
etapas por las que atraviesa el ser humano, desde el nacimiento hasta la siembra cuando
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vuelve a la madre tfierra (Agencia unal, 2023). Ast mismo, porque implica que el conoci-
miento no es estdtico, sino que este se comparte y enriquece desde lo colectivo y asi, tanto
el individuo como el grupo crecen mutuamente, y, en esfe frenfe a la hisforia, sus aportes se
dan en cualquier punto, sin principio ni fin. De ofra parte, como lo enuncia Pinto, porque
resulta incluyente, se encuentra tanto con el pasado, el presente, como con aquello que
proyecta, “vale decir, a las raices de su desarrollo como pueblo” (2009, p. 26)

Desde luego, esa mirada en espiral también se alna a la concepcion del desarrollo
para nuestras infancias, que, desde el Llineamiento Pedagdgico y Curricular para primera
infancia, lo enuncia:

Como un proceso dindmico, no lineal, ni homogéneo, en el que las nifias y los nifios
ponen fodo de s mismos, mueven fodos sus recursos infernos para hacer cada vez lec-
furas mas profundas, alcanzar nuevas y variadas formas de participacion en sus grupos
sociales de referencia, construir su idenfidad y apropiar el mundo de las relaciones
sociales, de los objefos y fenémenos fisicos y de la vida natural. [Alcaldia de Bogotd,

2019, p. 27)

Por consiguiente, las relaciones que se establezcan con los distintos agentes socializo-
dores presentes en el entorno escolar, el contexto mediato, pero también el que refiere
a su historia, a la de ofros, a aquella que no ha sido contada en los textos, pero que si
vive en la oralidad de las familias y comunidades, ha de ser un soporte para que estos
procesos de desarrollo se vivan de manera integral y con proposito. Porque como diria
Rogoff, la “vida cotfidiana parece como el escenario sobre el cual se definen y concretan
las interacciones y tiene lugar la negociacién cultural” (1993, citado en Alcaldia de
Bogotd, 2019, p. 28). Por tanto, esa casa a cuestas que carga el caracol, significando
saberes, experiencias, précticas, no puede quedarse por fuera del escenario escolar,
puede dar apertura para descubrir conjuntamente la enorme riqueza de construcciones
que, desde la cultura, puede darse para seguir empoderando la visién de la institucion
educativa como un espacio donde la educacién resulta pertinente a las necesidades y
realidades de cada contexto.

Figura 1. logo Proyecto SAVIA

Fuente: elaboracion propia

SAVIA: el buen vivir en el jas
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En concordancia con lo anterior, para esfa experiencia, la mirada curricular se carga de
sentido desde el plan de vida, el cual ha sido un baluarte para los pueblos originarios,
entendido como una construccién que es permanente, no estéfica y que da respuesta a
los distintos espacios en que fransitan, con un reconocimiento frente a lo social y cultural,
por parfe de los distintos entes, de tal manera que aquello que han constituido perdure
y resista. En ese orden de ideas, Monje expone que el plan de vida se va construyendo
desde la cotidianidad y que recuperan lo ancestral en didlogo con lo presente, para que
exista un reconocimiento propio, pero también de los ofros, y que aboga a un con-vivir
desde el respeto por cada uno. Por esfo, resulta fundamental que la cultura, los saberes
ancestrales v el ferritorio sean parte de esfa propuesta como plan de vida, de manera
organizativa (2015).

Asi las cosas, pensar en una apuesta educativa en confexto de ciudad, que reconozca
y dé lugar a las comunidades presentes en el territorio escolar, es una esperanza que
dinamiza el Buen vivir en los escenarios y nos acerca a mejores maneras posibles de
comprendernos y construirmos. Esto, en el enfendido del pensamiento como una movilidad
desde el “sentir, saber, pensar, hacer”, lo que invita a hacer de los lugares y experiencias
una recuperacién de memoria, de correspondencia con lo social y con la realidad propig,
desde una consfruccién comunitaria, en donde la creatividad y participacion son posibles
(AN, s.f.).

Los hilos de saviA

"Ser, conocer, pensar y actuar en sana convivencia, para la transformacion social”, desde
un enfoque humanista, identifica el pel de nuestra insfitucién, el cual, de la mano con el
proyecto infercultural que se desarrolla en la sede B de primera infancia denominado
saviA: el buen vivir en el Jas, busca que quienes habitan la escuela sean protagonistas
del proceso desde su reconocimiento, historia de vida, capacidades, cultura, al igual que
sus familias; de tal manera que sus desarrollos se potencien integralmente, con ambientes
en los que la convivencia sea posible y donde la diversidad se constituya en fuente de
crecimiento. Cada experiencia permite a las infancias tejer en comunitariedad, a partir
de sus conocimientos previos y construir con las nuevas experiencias. De alli que para la
Educacion Inicial del jas, en el nivel Jardin, ser semilla se constituye en la base para el
reconocimiento de quienes son, de dénde vienen, quiénes son sus familias y cémo se cons-
fruye comunitariamente. En el siguiente nivel, que es Transicién, la construccion continda
hilando su propia historia, pero se complementa con el reconocimiento de ofras culturas,
las campesinas, afrodescendientes, de pueblos originarios, cachacos y extranjeros, en
didlogo con los desarrollos propios de la primera infancia.

De alli, se hila un tejer entre los saberes ancestrales, culturales, experiencias, historias
de vida de infancias y familias, con los desarrollos propios de la primera infancia que
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soportan sus metas. Ese fejido de historias propias se encuentra desde los ejes planteados
en esta grdfica, con los del desarrollo sociopersonal, en la exploracion y en las distintas
maneras de comunicar.

Eje Experimentacion y
Pensamiento légico

Chagra

Abrazo de la

hermandad Oralitura

Eje Desarrollo
Social y personal Juego

Madre tierra  Arte

y saberes
Maloca ancestrales de
las comunidades

Oralitura JAS Eje Expresion en la
primera infancia:
literatura Comunicacién a través

Exploracion
del medio y
de su historia

&«

de los lenguajes y el movimiento

Figura 2. Principios de la
propuesta

Fuente: elaboracién propia

Por lo anterior, la vivencia en el entorno escolar se vive desde cuatro entramados.

El primero hace alusién a una palabra en lenguaje wayuunaiki, que significa tejido, preci-
samente por el entrefejer entre saber ancestral, los procesos de desarrollo y las actividades
rectoras. Asi, este demarca la Atula, y caracteriza el plan de vida del ciclo inicial. En este
se presentan simbolos que resultan importantes.

Por una parte, las semillas de maiz representan a nuestras infancias que son la semilla del
JAs para el mundo. Ese granito hace alusién al saber ancestral de nuestros pueblos origina-
rios y campesinos frente a todo lo que potencia el maiz, desde el sembrar, el crecimiento,
el compartir en familia. Para quienes acomparian este proceso en la escuela, implica el
cuidado y compaiiia para que la cosecha sea exitosa. También se encuentran persongjes,
que representan las comunidades étnicas que hacen parte del colegio, pueblos originarios
(indigenas), afrodescendientes, campesinos, citadinos y extranjeros, quienes a lo largo del
afio son profagonistas desde sus saberes, précticas e historia de vida. Se complementa lo
anterior con la espiral, desde lo ya enunciado lineas atrds, sumado al aprendizaje que se
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Figura 3. Atula (plan de
vida de Jardin Guagditas y
Transiciéon Guémbitos)

Fuente: elaboracion propia
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da paso a paso, de mano con el ofro y en el reconocimiento mutuo y a la esencia que en
esa pluriversidad de infancias se cuenta en la escuela.

A esta representacion la cobijan las fases de la luna, en lengua muisca, dado que todo
represenfa cambios que son necesarios, como el desarrollo que se enriquece desde las
vivencias y experiencias, pero que no es unifario, ni igualitario, sino que en cada uno hay
procesos y caminares disfintos. La siguiente es la Atula de los niveles Jardin, a quienes
evocando el lenguaje de las comunidades llamamos como Guaggitas y los de Transicién
denominados Gudmbitos.

El segundo enframado se denomina “Mica”, que en lengua muisca significa encuentro con
el ofro. Este constituye los distinfos momentos en la jornada en los cuales nos encontramos
con los demds, para reconocemos, saber cémo estamos, tener un espacio en los que los
rituales son necesarios para la escucha, la armonizacién de los ambientes, los acuerdos y la
disposicion por la aventura del dia. Este entramado se entreteje al tercer elemento que son
los rituales, en los que ademds hay lugar para reconocer la identidad cultural de quienes
hacen parte de este espacio, o para cimentar los acuerdos y pactos que confribuyen al Buen
vivir. Para lo anterior, la mafiana se enarbola con el circulo de la palabra donde nifios y
nifias organizan el espacio, dialogan con los compaieros esperando a que todos lleguen,
después viene un momento especial de accion de gracias donde la compariia y abrigo
de ofro es importante, incluso cuando hay problemas en familia o fristezas, que, desde las
palabras de los nifios y nifias, se disipan. Seguido a ello, llegan los saludos, que se hacen
en lengua muisca, lengua de sefias, palenque y en la forma de los abuelos campesinos.

A continuacién, se vive el momento llamado Tekuas (nifios) y fuchas (nifas), en el que de
manera comunifaria se escribe la fecha del dia, se reconoce a los asistentes guagtitas y
guambitos, desde las imagenes y grafias propias. Tras esto, llega la tulpa, entendida como
aquellos espacios donde, a partir del refrigerio, almuerzo, ir al bafio, al parque u ofro es-
pacio, la comunidad y el respefo por el ofro son importantes, desde la escucha y el abrigo.
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El enframado continda su tejido, esta vez desde los sabedores, que representan a las
familias y que se hacen participes y protagonistas del proceso. Son sabedores en tanfo sus
saberes, prdcticas e historias son importantes y enriquecen lo que se hace en la escuela
y con los infantes. Ellos son invitados al aula y, en determinados momentos, comparten
su sabiduria frente a la gastronomia, siembra, trenzas, tejido, entre ofros. También se
complementa con las aventuras en familia, que son invitaciones enviadas los viernes para
que el fin de semana tengan en familia un momento para compartir, desarrollar una
aventura en la que los nifios y las nifias puedan conocer parte de la hisforia de su familia
y la propia, afianzar saberes y précticas culturales que luego compartirén con el grupo
enfre semana; de igual manera, incluyen momentos en los que se afianzan hébitos, pactos
de convivencia y encuentros entre padres e hijos. Como complemento, cada uno lleva un
registro en un cuaderno llamado Mi historia de vida, donde se va recuperando la historia
desde quiénes son, de dénde vienen, la importancia de su color de piel, practicas y
saberes, entre ofros, que van siendo soporte para la construccion en un libro de memoria.

Desde todo lo anterior, es importante tener presente que parte de la memoria que se
observa y narra, también se cuenta y sistematiza, para comprender cémo va sucediendo
el desarrollo de los nifios vy las nifias. Para ello, serd fundante traer a colacion los principios
considerados desde el Ministerio de Educacién Nacional frente a lo que implica el proce-
so de evaluacién, o, mejor enunciado, de valoracion del desarrollo. En esa infencién la
Comision Intersectorial de Primera Infancia declara que la primera infancia:

Es un momento del ciclo de vida en el que suceden un sinndimero de transformaciones
biolégicas y psicologicas que estan en estrecha relacién con los aspectos ancestrales,
sociales, culturales y con las condiciones de los confextos en los que viven los sujefos.
Estos cambios no ocurren de manera lineal, secuencial, acumulativa, homogénea, es
decir, no suceden de la misma manera ni al mismo tiempo para todas las nifias y los
nifios, lo cual revela que son seres diversos, con ritmos y estilos de desarrollo propios.
(2013, citado por Trjillo y Vasquez, s.f.)

Desde tal consideracion, Trujillo y Vasquez (s.f.) aportan elementos que son claves en ese
sentir, y que permiten comprender el proceso de valoracion. De alli que sea indispensable
fener presente que los aprendizajes se dan en distintos espacios, no solo dentro del esco-
lar, su caminar se da como el espiral, con ritmos disfintos, en las que las distintas acciones
pedagdgicas provocan no solo aprendizajes, sino ambientes y creacién de materiales.
Por eso, la observacién y el registro resultan aliados valiosos de este andar, pues en las
interacciones de los nifios con los ofros, en sus preguntas, en sus asombros, incluso en sus
silencios hay toda una apuesta de significaciones frente al desarrollo y sus necesidades
afectivas y de cuidado. En consecuencia, a partir de lo considerado por Trujillo y Vésquez,
la “sistematicidad [...] y continuidad, que reconoce que las nifias y los nifios cambian
a lo largo del tiempo [...] no se definen por un nimero que les asigna una edad”, (s.f.
parrafo 11), sino que se van demarcando de acuerdo con sus particularidades, donde
la indagacion y valoracién permiten al maestro identificar si las oportunidades en cada
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uno estan dadas para sus procesos de participacion en las experiencias, o si antes bien
pueden coexistir otras alternativas, incluso con otros pares, para enriquecerlas.

A partir de tales fundamentos, para savia el proceso de valoracion resulia esencial, como una
consfruccién que como el espiral se entreteje en los distintos momentos, con la participacion
no solo de los maestros y las maestras, sino de quienes acompaiian sus procesos en casa
y en la escuela, teniendo presente los distintos escenarios y en los que el registro es funda-
mental. Para ello, la memoria se recupera desde audios que se condensan en podcast para
configurar una emisora de nifios y nifias desde sus percepciones, llamada Guaggitas Jas. Ast
mismo, con videos de los distinfos momentos en los que se recuperan sus voces, de las grafias
y dibujos que registran sus primeras producciones fextuales, del cuademo “historia de mi
vida", donde la sistematizacion por parte de las familios también es crucial. Para las moestras
y maesfros, los registros se guardan en una carpefa drive que contiene las significaciones y
permiten mds adelante entfretejer sentidos y seguir enriqueciendo la experiencia, pero también
desde la pégina web en la que se van registrando construcciones comunifarias.

Como complemento a lo anterior y como una manera en la que los nifios y nifias van siendo
participes de este proceso, se consolidan dos esfrategias, las cuales se inspiran en una
fécnica ancestral de nuestros pueblos originarios, en la que a partir de nudos se aprendia a
contar y operar, pero también sobre las significaciones que dan los nudos en los turbantes de
nuestras comunidades afro, en la que la forma y lugar demarcan un sentir. Asi, se encuentra
el Quipu fekuas y fuchas, en el que se configura para cada nifio y nifia una lana larga en
la que, a partir de logros acordados colectivamente, semana a semana, se van haciendo
nudos que denotan los logros alcanzados. Y el Quipu Guagtiitas o Gudmbitos, en el que a
partir de un cartel que reposa en cada grado, se encuentran los nombres de los estudiantes
con cuatro grandes propdsitos (circulo de la palabra, compartir alimentos, cuidado de mi
espacio y maloca). Cada uno representa unos acuerdos que se encuentran en el pacto de
aula del salén y en los acordados en el circulo de la palabra y que en distintos momentos
desde un proceso de autovaloracion se van registrando los logros.

Para mf la maloca, es de muchos colores, porque ella representa amor.
La maloca es nuestra casa, me encanta su color madera

VOCES DE NINOS Y NINAS GUAMBITOS TRANSICION

Para esfa experiencia hay un escenario que es pilar de la apuesta, en fanto ha permitido
de manera comunitaria consolidar un ferritorio comun, enfendido no solo como un espacio
fisico, sino como aquel donde los distintos relacionamientos permiten entretejer saberes,
practicas, escuchar la palabra, valorar el silencio y resignificar el lenguaje de la madre
fierra. Este espacio se denomina maloca, que, inspirado en las casas ancestrales de los
pueblos originarios, pero también en los palenques y enramadas para la comunidad
campesina, se ha construido en la escuela, como una manera de reivindicar y reconocer
las distintas culturas presentes en nuestra comunidad.
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Esta maloca, al igual que Colombia, ha vivido un sinnimero de momentos en los que
en un primer momento se construyd desde la participacion de toda la comunidad, con
materiales reciclados en un espacio alterno a la insfituciéon, pero que, después de la
pandemia, tal y como con los tratados de paz, se vio invadida y anulada, por lo que
fue necesario volver a hacer negociaciones con el barrio y sus directivas de la Junta de
Accion Comunal. Ello dio lugar a que, desde la importancia que implicaba este espacio,
y a partir de la participacién con Iniciativas Ciudadanas de Transformacion de Realidades
(INCITAR), se consiguiera un recurso para la construccion de la maloca al inferior de la
escuela, lo cual ha significado una inspiracién continua para hacer de este un espacio en
donde el didlogo siempre sea necesario, los acuerdos se fejan y entretejan, sin perder la
esperanza, y, desde la comunitariedad, aunque especialmente desde la mirada y voz de
nifios y nifas, se enarbole para ser un territorio comin.

En ese espacio hay encuentros entre los infanfes y las familias, los maestros y maestras,
se invita a sabedores, se dialoga y a partir del circulo de la palabra, se recuperan me-
morias, se practican los saberes del tejido a partir de construccién de manillas, huicholes
y felares, también se hacen encuentros con ofros miembros de la comunidad educativa,
asimiléndose como un escenario que nos invita a que la escuela pueda seguir siendo un
lugar de abrazo, de acogida, de reconocimiento; una maloca de puertas abiertas que si
bien tiene momentos dificiles, de desconocimiento o incluso de heridas y efiquefamientos,
puede como lo hace el caracol, con su propia baba, encontrar los elementos resilientes
para salir de esa situacién y continuar su camino y su legado, sanando vy resfituyendo.

Es desde alli que este escrifo concluye, en una invitacion a ser maloca, e ir mas allé de
ella, encontrandonos con la madre tierra, que desde una semilla, o el animalito que vive
bajo la tierra, el pajoro que llega alli a chupar el néctar de las flores, el canto de los
mismos, v la palabra dulce de las infancias, nos refa a trabajar por educaciones mas
pertinentes y propias a las necesidades y realidades de cada territorio, a comprender
que solo en comunitariedad y desde la valia que cada uno implica es posible construir un
pedacito de Colombia y del mundo en paz, una escuela territorio de paz.

Desde luego, no es facil emprender apuestas ofras, en los que lo infercultural media
como un puente necesario, maxime cuando se trafa de contextos de ciudad, o en los que
siguen primando relaciones verticales. Sin embargo, si es posible, cuando el camino se
va entretejiendo paso a paso, aunque implique en ocasiones como el caracol un caminar
lento, pero con la certeza que se va andando vy llegando al propésito trazado. Por las
infancias, sus voces, sus historias v las de sus familias, por reivindicar el saber ancestral y
la riqueza cultural que impregna cada comunidad, por el didlogo posible y visible entre
unos y ofros, desde la horizontalidad y por dar un lugar epistémico y vdlido a la cosmovi-
sion de cada pueblo, es que savia sigue viva. Y en ese sentir, la educacion inicial, v todo
lo que ello implica, las infancias, las maestros y maestros de primera infancia, las familias,

SAVIA: el buen vivir en el jas
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quienes en muchos espacios académicos han sido desconocidos por pertenecer al ciclo
inicial, cobran todo el peso, al ser semilla que crece, fructifica y muestra que en sus frutos
hay posibilidades que hacen educaciones mas posibles y pertinentes a los territorios, los
mismos que se hacen mutuos, pares, Kompas.

Si‘en Ultimas, damos el salto de pensar en la educacién de calidad, a una educacién que
viva el Buen vivir en cada uno de sus aspectos, la cercania y significacion a los procesos
serd més fuerte y duradero. Asi que apreciados lecfores, nuestro hilo sigue dispuesfo para
que entretejamos el sentir de “no compitas, haz Kompitas”.
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Cronotopo del viaje a la muerte en
relatos miticos indigenas

Chronotope of the Journey to Death in
Indigenous Mythical Narratives

Maria Fernanda Lépez-Heredia!

Resumen

El presente trabajo de investigacion tuvo por objetivo analizar la construccion del viaje
a la muerte en cinco relatos miticos seleccionados de la obra literaria £l sol babea jugo
de pifia: antologia de las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico y la Serrania del
Perijg (2010), con ayuda de la categoria de cronotopo. En este sentido, la investigacion
que se constituye como una monografia de orden cualitativo, descriptivo y documental,
prefendio la identificacion y caracterizacion de las relaciones cronotépicas que se advier-
fen en los relatos “Caminar Liviano”, “Atantocha, el sepulcro y la roca”, “Asi es la vida de
los muertos”, “Cémo Kemoko se fue al cielo” y “El cielo de Caragabi”. Adicionalmente,
la investigacion sugiere al mito v, especialmente, al mito del viaje a la muerte como un
fexto que puede ser vinculado a la escuela colombiana. En ese sentido, se propuso una
herramienta diddctica que busca suscitar en este tipo de corpus una posibilidad alternativa
de lectura.
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Abstract

The objective of this research was to analyze the construction of the journey to death in five
mythical narratives selected from the literary work El sol babea jugo de pifia: anfologia de
las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico y la Serrania del Perijg (2010), using the
chronotope category. In this sense, the research, which constitutes a qualitative, descripti-
ve, and documentary monograph, aimed fo identify and characterize the chronotopic rela-
tionships observed in the stories “Caminar Liviano"; " Atantocha, el sepulcro y la roca”; * Asi
es la vida de los muertos”; “"Cémo Kemoko se fue al cielo” and “El cielo de Caragabi”.
Additionally, the research suggests myth, particularly the myth of the journey to death, as a
fext that can be integrated into the Colombian school curriculum. In this regard, a didactic
tool was proposed to provoke an alternative reading possibility for this type of corpus.

Keywords

myth; indigenous myth; chronotope; journey to death; literature

Introduccién

El mito es un género de la literatura poseedor de un profundo valor literario en lo estéfico,
cultural e ideclégico, a la par de una importante significacién literaria localizada en la
frama, las acciones vy los espaciostiempos que magnifican dichas caracteristicas. En este
sentido, reconociendo las multiples caracteristicas que comprende el género literario, la
apuesta de este estudio fue la consolidacion de un andlisis critico-estético literario, a partir
de las nociones de cronotopo?. Esto aplicado a cinco mitos, ubicados en el texto El sol
babea jugo de pifa: antologia de las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico y la
Serrania del Perijg. Cabe resaltar que los cinco textos nombrados: “Caminar Liviano”,
"Atantocha, el sepulcro y la roca”, “Ast es la vida de los muertos”, “Cémo Kemoko se
fue al cielo” y “El cielo de Caragabi”, pese a ser producto de diferentes comunidades
indigenas (Yukpa, Barf y Emberd), comparten una misma linealidod temdtica, que resulta
interesante para los fines de esta monografia: El viaje a la muerte.

En principio, seré necesario preguntarse spor qué indagar sobre el mito?, spor qué ha-
cerlo a partir de un enfoque sociocritico? Y, sobre todo, scudl es su funcionalidad en la
escuela colombiana? Para responder a estas preguntas, que motivaron la investigacion,
es primordial empezar recordando que Colombia es un pais pluriéthico y multicultural.

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 Huelga decir que Cronotopo no es un concepto que se aplique originalmente al mito, como si a la novela.
No obstante, para Bajfin (1989) la percepcion mitica del tiempo ha ejercido influencia en las formas e
imagenes literarias, por lo cual ha considerado la categoria de Hipérbaton Histérico, pilar fundamental
para este estudio.
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Esto ha implicado que la riqueza cultural del pafs se entrefeja con la variedad de historias
que son propias de las diversas identidades que aqui se encuentran. Asi, comunidades
como las indigenas ain guardan su tradicién bajo la figura de innumerables géneros
literarios, que terminan por advertir, a través del lenguaie, las caracteristicas que les hacen
particulares.

Aunque resulfa innegable la importancia de ofros géneros narrativos, esta investigacion se
inferes6 por la figura del mito, toda vez que narra una realidad viviente que las comunida-
des creen y sienten, en la medida en que han influido en sus variadas percepciones sobre
el mundo, el destino de los hombres y hasta las esperanzas para salvaguardar la moral de
sus pueblos (Villa, 1987, p. 15). Esfo permite hacerse a un panorama inicial sobre el rico
y variado caudal de expresiones, que son la base y el sustento narrativo de los relatos de
las comunidades indigenas del pais (MinCultura, 2010b), lo que debe resultar de interés
para el maestro de literatura, en tanto la figura del mito hace parte del pafrimonio vivo de
los pueblos y podria contribuir al enriquecimiento del acervo cultural de nuestra nacién.
De alli que,

El maestro encontrard en los mitos, una inspiracién para su labor docente [...] Junto
a la obra de grandes narradores y poetfas nacionales, estas podrén ir a las primeras
literaturas, a las raices literarias de la nacién en las que todos podemos reconocermos.

[MinCultura, 2010b, p. 18)

Todo esto se da bajo la premisa de que en todas las culturas la muerte —horizonte teméti-
co de estos mitos—es una realidad acompaiada de incertidumbre que ha requerido una
explicacion por parte del hombre. Por ello, en el campo de la literatura, es uno de los
motores de la escritura universal; aunque ha sido poseedora de miles de significados y su
forma de ser narrada ha fransmutado, siempre ha tenido un espacio en las letras. Huelga
decir que el mito del viaje a la muerte, vinculado con la escuela, serd una fuente para el
reconocimiento de ese manojo de mundos que atraviesan las palabras. Es decir, el andlisis
de la muerte y las peculiaridades que esfe fenémeno comporta, por lo menos en los mitos
objeto de este estudio, seran relevantes en la medida en que posibilitan la exploracion, el
contraste y el reconocimiento de la cultura que los ha atravesado.

Ahora bien, en busqueda de propuestas que permitieran la problematizacién vy el estudio
del mito, en tanto obra literaria, una posibilidad que se alzé para el andlisis respondio a
"la conexion esencial de relaciones tfemporales y espaciales asimiladas arfisticamente en
la literatura” (Bajtin, 1975). Es decir, al estudio y la construcciéon del concepto literario de
cronotopo, propuesto por el historiador literario Mijail Baitin, bajo los supuestos de la teo-
ria literaria sociocritica. Especificamente, en este caso aplicado (cronotopo,/ Hipérbaton
histérico), a la obra mitico-literaria “El sol babea jugo de pifia”.
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El sol babea jugo de pina bajo la lupa del cronotopo

El sol babea jugo de piia: anfologia de las literaturas indigenas del Atléntico, el Pacifico
y la Serrania del Perijé es un corpus antologico que nace en el marco del Bicentenario,
celebrado en el 2010 por el Ministerio de Cultura, a través de la editada coleccion de
la Biblioteca Bésica de los pueblos indigenas de Colombia. Los relafos alli expuestos son
compilados por Rocha Vivas (2010), escritor, investigador v literato de la Universidad
Javeriana de Bogotd.

Esta obra miticoiteraria estd dividida en cuatro partes, como resultado de una clara
distincion geogrdfica, pero ademds debido a lo agrupacién de narrativas femdticamente
similares. Las partes se capitulan de acuerdo con las comunidades de las que se han inven-
tariado los relatos. A estas las subdivide una suerte de estudio de motivos y femas, ademas
de los amplios textos infroductorios y las dedicadas secciones especiales al estudio de los
simbolismos de cada conjunto miticoiterario que facilitan su lectura.

Este corpus, ademds, encierra unas particularidades cronotépicas dignas de estudiar, ya
que expone unas cualidades que pueden considerarse atrayentes investigativamente a la
luz del andlisis literario del cronotopo. Esto, porque algunos de los mitos que narran el
acontecimiento de la muerte se encuentran ubicados en los apartados de “historias de ori-
gen”. Aspecto que revela, en principio, una posible peculiaridad de la visién del tiempo.
Adicionalmente, esas mismas historias narran la muerte como el paso a ofros mundos, es
decir, a ofros espacios/tiempos que encierran sus propios atributos. Asf pues, el mévil de
esfa investigacion es la pregunta: 3Como se construye el cronotopo del viaje a la muerte
en los cinco relatos miticos seleccionados de la obra literaria £l sol babea jugo de pifia?

Para resolver esfe inferrogante, se buscéd 1) Identificar las categorias de espacio y tiempo
en los relatos seleccionados; 2) caracterizar las relaciones espaciotemporales propias
del cronotopo del viaje a la muerte en los relatos miticos seleccionados; y 3) disefiar un
recurso diddctico en funcion del reconocimiento de los mitos como objeto de estudio en
la escuela.

Lo anterior, a partir de un enfoque cudlitativo, de corte descriptivo y técnica documental.
Esto significa que los instrumentos disefiados son producto de un proceso de identificacién,
estructuracion y organizacion de informacion y andlisis de los hallazgos que emergen
a partir de los datos. Informacién que en este caso refiere a las relaciones espaciotem-
porales de los relatos miticos. Por ello, el corpus se sometié a organizacién y andlisis a
partir de dos propuestas. La primera, una ficha de lectura que permite la recopilacion e
identificacion de las expresiones con las cuales el tiempo y el espacio son nombradas
en estos mitos. Y, la segunda, la cual refiere a una matriz categorial que problematiza y
particulariza las relaciones cronotépicas e hiperbdticas en los relatos.

Cronotopo del viaje a la muerte en relatos miticos indigenas
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Asi, esfos dos instrumentos constituyeron las herramientas que permitieron la problematiza-
cién y el andlisis literario propuesto en este estudio. Esto, en la medida en que permiten a
los investigadores la identificacion y la caracterizacién del cronotopo del viaje a la muerte
en los mitos indigenas, corpus de la monografia.

Soporte tedrico

El mito en su expresion culiural y el mito como texto literario

El mito, que desde una acepcion etimolégica significa fébula o leyenda (Sevilla, 2015,
p. 3), se ha forjado como una de las posibilidades que tiene el hombre para explicar las
realidades que se le presentan de manera irracional o incomprensible (Sevilla, 2015, p.
3). Tanto, que refiere en gran medida a eventos como la concepcion del universo, del
mundo y del hombre, asi como de muchas de las circunstancias que se gestan en relacion
con la existencia humana; por ejemplo, la muerte, la naturaleza vy las cualidades de vida
en el cosmos.

En palabras de Eliade® (1963) “los mitos revelan que el mundo, el hombre y la vida tienen
un origen y una hisforia sobrenatural, y que esfa hisforia es significativa, preciosa y ejem-
plar” (p.11). Razén por la cual, en muchas sociedades primitivas, el mito adn esté vivo, lo
que significa que es la figura que fundamenta v justifica el comportamiento vy la actividod
del hombre y, a su vez, la actividad de este cimienta las bases del mito. En esfe sentido,
el mito es una expresion cultural, pues constituye las bases de la existencia humana y dota
al hombre de caracteristicas particulares.

Asi pues, el mito se considera una historia que se refiere a realidades que explican la
existencia. Sin embargo, que el mito dé respuestas al hombre y pueda fundamentar el
comportamiento de él no implica que sea una garantia de moral. La funcién cultural del
mismo, segun Eliade, es Unicamente revelar modelos, los cuales den al hombre la posibili-
dad de proporcionar una significacién al mundo vy a la existencia humana.

Esta figura (mito), desde la antigiedad, como hemos mencionado, desempefia un papel
fundamental en las sociedodes humanas, pues le ha permitido ol hombre, a fravés de
los simbolismos que se representan en las palabras, explicar su naturaleza, materializar
sus pulsiones y configurar el pensamiento. Dicha naturaleza explicativa le ha permitido
adquirir un carécter narrativo, que lo impulsa a ser parte del corpus literario de variadas
fradiciones culturales.

SO0

3 Mircea Eliade: filésofo y escrifor rumano destacado por sus estudios sobre mitologia y religiones comparadas.
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Asi, para algunos tedricos como Lotman? (19906, la correlacion entre el mito v la literatura
existe y se conjuga permanentemente en forma de “frasvase”. Es decir, “cada una supone
desde tiempos inmemoriales la presencia de la ofra” (p. 192). Para comprender (1996) el
vinculo que se teje, el semidlogo propone la categoria tipolégica: una relacion en la que
se enfiende al mito como un género que adn hoy es parte infegral de la vida de los seres
humanos y su cultura, mientras se busca su permanencia en el lenguaije.

En relacion con la categoria tipolégica, Lotman (1996) sefiala que tanto la literatura como
la mitologia son discursos organizadores y tendencias complementarias. Por ello, en un
recorrido fugaz por la hisforia, el semidlogo propone al mito como una constante. Esto da
como resultado la idea de que las posiciones del mito v la literatura siempre se encuentran
una dentro de la ofra, lo que permite comprender que hay una correspondencia histérica
del mito en la literatura y que es una narrativa adn vigente que debe ser objefo estético. De
esta manera, si se enfienden como obra literaria y se consideran objeto estético, podré ha-
cerse de los mitos corpus para el andlisis a la luz de multiples y diversas teorias literarias.

El tiempo v el espacio: Cronotopo

El espacio vy el tiempo son conceptos que fueron, en un primer momento, empleados en
las ciencias matemdticas v fisicas, al convertirse en el fundamento de teorias como la relo-
tividad, propuesta por Albert Einstein. Sin embargo, en el afio 1989, con la publicacién
pdstuma del texto Teoria y estética de la novela, escrito por el critico literario y filésofo
del lenguaje Mijail Baitin®, esta relacion se convertido en posibilidad de andlisis literario.

Baitin [1989), bajo una dptica sociocritica y en un emplazamiento metaférico, propone el
concepto de cronofopo. En palabras del autor, esto es “la conexién esencial de relaciones
tfemporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura” (p. 237). Asimismo,
el cronotopo serd, tal y como lo expone el escritor mexicano Carlos Fuentes®(1990), “el
centro organizador de los eventos narrativos fundamentales en una novela” (p. 38). Esto,
en la medida en que el cronotopo hace visible el tiempo en el espacio y posibilita asf la
comunicacién del evento a narrar. Para exponer y ejemplificar el cronotopo, Bajtin (1989)
propone en su frabajo a la novela griega como guia de estudio.

Ahora bien, si el concepto de cronotopo se concibié para el andlisis de la novela, zsera
esfa una cafegoria aplicable al estudio del mito? Para el filésofo ruso, “toda imagen

OO

4 Yuri lotman: lingiista y semidlogo ruso, fundador de la culturologia. Su amplia obra le convierte en la figura
cenfral de la semiética cultural.

5 Mijail Mijgilovich Baitin: critico literario y filésofo del lenguaie ruso. Conocido por sus andlisis de la natura-
leza dialégica y polifénica de la produccién literaria, ademds de ser el precursor del concepto cronofopo.

6 Carlos Fuentes Macias: Escritor mexicano. Adscrito al llamado boom latinoamericano. Entre sus novelas
mas reconocidas estén: Aura [1962] y Lla muerte de Artemio Cruz (1962).
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arfisticoliteraria es cronotépica, porque esencialmente cronotépico es el lenguaje como
fesoro de imagenes” (p. 401) Lo que indica que no hay obra literaria que pueda escapar
a la categoria de tiempo-espacio.

Adicionalmente, para Baijtin [1989) la percepcién mitica del tiempo ha ejercido una in-
fluencia colosal en las formas e imagenes literarias. En virtud de ello, se gesta la categoria
de Hipérbaton Histérico. Para el tedrico y critico literario (1989) la esencia de esta es el
hecho de que “el pensamiento histérico y artistico ubique en el pasado categorias tales
como meta, ideal, jusficia, perfeccion [...] para representar como existente en el pasado,
lo que de hecho sélo puede ser realizado en el futuro” [p. 299). Para lograr esto “se
prefiere sobreedificar la realidad, el presente, en lo vertical, hacia arriba y hacia abajo,
antes que avanzar horizontalmente” (Bajtin, 1989, p. 300).

Mito americano desde una lectura cronotropica

En palabras del escritor Fuentes (1990), “Baitin advierte que el proceso de asimilacion
de historia y literatura pasa por la definicién de un tiempo y un espacio” (p. 38). Asi, al
tiempo vy al espacio les perfenece el senfido que le da forma a la narrativa. Es decir, el
cronotopo se configura como la categoria que hace posible la comunicacién del evento,
fanto que se convierte en el protagonista de la narracion.

Sin embargo, para funcionar necesita de un lenguaie, lo que significa que el espacio y
el tiempo son elementos usados por un observador para describir su entorno, a partir de
dicho lenguaije. En ofras palabras, el espacio y el tiempo son lenguaje y hacen parte de
un sistema abierto y relativo, lo que quiere decir que este puede dar cabida a diferentes
cronotopos. En esfe sentido, es posible encontrarlo en variedad de tiempos: divergentes,
convergentes, ciclicos; variedad de espacios: uno y varios mundos que narra el chaman,
Orbis Tertivs, Macondo, Comala; variedad de culturas que hacen posibles estos cro-
notopos: Ette, Bari, Yukpa, Embera; y variedad de lenguajes para representarlos: épica,
poesia, novela o mito. Esto significa que el mito puede ser fuente de andlisis desde los
cronos [tiempos) y los topos (espacios).

Asi, para Fuentes (1990) que cita a Eliade, “el sustrato mitico de la literatura y la historia
es la evidencia de que el hombre no puede escapar al tiempo, porque nunca hubo, ni
habr& un tiempo sin tiempo” [p. 65). Razén por la cual, la funcién del mito, por lo menos
en las narraciones hispanoamericanas, es proclamar que el tiempo existe, que hay un
tiempo original.

Consideraciones cronotrépicas del mito de la muerte

Es importante mencionar que los mitos relatan no solo el origen del mundo y del hombre,
sino fambién los aconfecimientos primordiales a consecuencia de los cuales el hombre
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ha llegado @ ser lo que es. Es decir, “un ser mortal, sexuado, organizado en sociedad
y que ftrabaja segin ciertas reglas” (Eliade, 1963, p. 7), lo que significa que algunos
acontecimientos han fenido lugar después del origen de la existencia del mundo y de él.

De alli que el hombre sea mortal, algo ha pasado in illo tempore” como lo expresa Eliade
(1963). Si eso no hubiera sucedido, el hombre no seria mortal, habria podido existir inde-
finidamente, pero el mito del origen de la muerte cuenta lo que sucedié in illo tempore, v,
al relatar esfe incidente, explica por qué el hombre es mortal. Esto significa que el tiempo
de la muerte existe, que es la consecuencia de algo que ocurrié.

Adicionalmente, al comprender el origen de la muerte, el hombre llega a la comprensién
de su propia mortalidad. De manera que algunos mitos explican el advenimiento de la
muerte como consecuencia de la transgresion del hombre a un mandamiento divino o “se
relaciona con el acto cruel y arbitrario de algin ser demoniaco” (Eliade, 1974, p. 5).
Sin embargo, es probable que dicho aconfecimiento tenga lugar en un espacio o una
variedad de ellos, desde donde poder argumentar ese algo que ha sucedido en el tiempo.

Resultados

»Como se nombra al espaciotiempo en los cinco relatos miticos@

"Caminar Liviano”, "Atantocha, el sepulcro y la roca”, “Asi es la vida de los muertos”,
"Cémo Kemoko se fue al cielo” y “El cielo de Caragabi” son todos relatos que se ubican
en el plano de la geografia mortuoria, mitos que permiten una lectura sobre la muerte o,
especificamente, narraciones en las cuales el argumento se moviliza porque los personajes
principales se conducen en un viaje hacia la muerte.

Este viaje ocupa unos escenarios y unas temporalidades que le otorgan sentido al texto
en si mismo. Por esta razén, quisiéramos develar las formas en cémo se ha de nombrar
el tiempo vy el espacio en las narraciones propuesfas. Asf, aunque enfendemos que ge-
nerar una separacién enfre las categorias fiempo v espacio no corresponde al cardcter
indisoluble del concepto cronotopo, se asumird debido a que una clara identificacién de
estas expresiones es fundamental para dar cuenta de las especificidades que comportan
dichas categorias en géneros literarios como el mito y, por supuesto, para caracterizarlas
sin omitir algin elemento.

OOOBOOOOOOOOOOOOO

7 Inillo tempore es una locucién latina que se traduce al espariol como “en aquel fiempo”. Esta ha sido uti-
lizada por Mircea Eliade, referente teérico del presente proyecto investigativo, en su libro Mito y realidad
(1963) para expresar una referencia al fiempo mifico.

Cronotopo del viaje a la muerte en relatos miticos indigenas
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Empezando por el tiempo, mencionaremos la inexistencia de grandes marcas temporales.
Lo que significa que en ninguna de esfas narraciones se hacen explicitas las sensibilidades
del sujefo frente a grandes y diferentes bloques femporales, representados en fechas,
épocas o etapas de la humanidad. Ast como fampoco los personajes se muestran afecta-
dos intimamente por cambios que le corresponden al trasegar del tiempo, llamense estos
crecimiento, envejecimiento o maduracion.

Sin embargo, esfo no significa que los relatos carecen de expresiones temporales, por el
confrario, hacen uso de manifestaciones mds elementales®. Estos exponen unas sefiales
femporales que permifen ubicar las acciones de los personajes en sus escenarios. Pero
scomo se manifiestan esfos tiempos elementales? En los cinco mitos los tiempos elementa-
les se representan a partir de adverbios tfemporales, ast como del uso continuo y repetitivo
del preférito perfecto simple, el pretérito imperfecto y el presente.

Por ejemplo, en “Caminar Liviano” se relata: “De repente el joven bari alcanzé a ver un
[emp P |
sembrado de yuca. Disimuladamente arrancé unas para llevarlas de regalo” (MinCultura,
2010q, p. 141). En "Atantocha, el sepulcro v la roca”, se dice: “Caminaron atravesando
P P Y
huecos. Anduvieron y cuando regresaron les dijeron a los demds que habian caminado
Y g | g
por un hueco” (MinCultura,2010 a, p. 166). “Asi es la vida de los muertos” narra: “El mo-
yor prepard un chicheo para matarlo” (MinCultura, 2010a, p.163). En “Cémo Kemoko
se fue al cielo”: “Bajaron vy le estuvieron buscando. Cuando lo encontraron le prepararon
un chamarro de plumas” (MinCultura, 20100, p.162). Finalmente, en el “Cielo de Ca-
ragabi” se puntualiza: “El nifiifo fomdé en sus manos una flor vy la arrancé” (MinCultura,

2010q, p. 6406).7

Basta enfonces una observacion para definir que, aunque grandes épocas histéricas o
afectaciones femporales en los personajes no se hagan explicitas en la narrativa de estos
mitos, si_hay mencion sobre el tiempo. Un tiempo elemental que estd puesto sobre el
movimiento argumental del texto, sobre lo que moviliza al relato, es decir, sobre el viaje
a la muerte. Este tiempo elemental es importante porque en él los personajes se mueven
enfre pequefias medidas temporales que se mantienen siempre en una suerte de estacién
que no aventaja al porvenir.

No obstante, referirse a las formas de nombrar el fiempo no es lo tnico que nos convoca.
Pensemos ahora en la cafegoria espacio 5Cémo se nombra en estos mitos2, sbajo qué
nombre se hace mencion del mundo de la muerte? Atendiendo a estos cuestionamientos,
es imprescindible recordar que la categoria espacio “es entendida y medida a través del

SO0

8  Entiéndase “elemental” como una manifestacion del fiempo basica pero esencial. Es decir, que no corres-
ponde a las amplias formas del trasegar del tiempo, pero que resulta imprescindible en la narracion.

9 los palabras resaltadas en negrita son verbos conjugados en el fiempo pretérito perfecto simple. La inten-
cién de resaltarlas radica en enfatizar las sefiales femporales que se hallan relatadas en los textos.
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tiempo” (Bajtin, 1984, p. 238). Es decir, no exisfirad una comprension del tiempo y de la
obra, si ineludiblemente no describimos el espacio.

El espacio, enfonces, es nombrado en esfas narraciones en un doble sentido. Se hace
mencion del mundo terrenal, mientras que el viaje suele ubicarse en ofros escenarios que
reciben diversas connotaciones. En referencia con el mundo terrenal, se evidencia la
alusién al “camino en la selva” (Caminar liviano), “las casas de la comunidad y las pefias”
(Atanfocha, el sepulcro v la roca), el “rio Atapshi o rio negro” (como Kemoko se fue al cie-
lo) y “nuestro mundo o nuestra tierra” (El cielo de Caragabi). Todos estos espacios, aunque
carecen de mayor descripcion en la narracién, se proponen como mundos terrenales en
los que se establecen reglas para la constitucién de su organizacién.

Ahora bien, los escenarios dispuestos para los viajes son miltiples; en los cinco mitos se
nombran de maneras diversas, asi como también son variadas las formas de llamar dl
mundo dispuesfo para la muerte en estos relatos. Algunos de los nombres que se otorgan
son dimensiones bajas, ofras dimensiones y reino de la muerte, en “Caminar Liviano”;
Tierra desconocida en “Atantocha, el sepulcro vy la roca”; El cielo en “Cémo Kemoko se
fue al cielo”; y Nire, en “El cielo de Caragabi”. Aunque difieren en nombres entre mitos,
estos son en conjunto escenarios habitados por los protagonistas de esfas historias durante
el viaje o a los lugares a los que llegan para ocupar la muerte. Lo que no es menor, pues
con ello se argumenta que la tierra no es el Gnico espacio para habitar y que la muerte se
confempla con un espacio paralelo al mundo terrenal.

Adicionalmente, los espacios nombrados parecen ser descritos como algo més cercano
a lo idealizado, lo afractivo y organizado. Es decir, en ellos se expone una estética idea-
lizada, que termina por ser relacionable con topicos literarios como el Locus Amoenus.
Un conceptfo que encontrd su origen en autores griegos como Homero o Virgilio, que
situaban a sus profagonistas en espacios ideales. Este discurso le otorga una caracteri-
zacién y un sentido a la muerte, pues la ubica en un plano de lo ameno. Aspecto que
es fundamental, dado que en estos mitos existen mundos habitables luego de la muerte
y esos mundos son bellos, no comportan desconsuelo o angustia, son por el contrario
agradables y placenteros, son mundos ideales, donde se resguardan los valores de
dichas comunidades.

Asi, a lo largo de este apartado hemos visto como las formas de nombrar al tiempo v al
espacio en los relatos son variadas. En estos fextos es posible encontrar multiplicidad de
expresiones de tiempos, asi como diversidad de espacios para nombrar la muerte y los
escenarios que se recorren en el viaje hacia esta. De modo que, un argumento que solo
se moviliza entre el pasado y el presente, pero nunca en el futuro y mundos después de la
muerte, en los que resguardar lo bello, ameno, organizado y agradable al hombre, serdan
las particularidades que conforman al cronotopo del viaje a la muerte.

Cronotopo del viaje a la muerte en relatos miticos indigenas
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Especificaciones en la asimilacion del tiempo en el mito del viaje

a la muerte

El mito relata un acontecimiento que ha fenido lugar, en lo que filésofos como Eliade
llaman el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos”. De manera que, la
figura del mito cuenta como una realidad, en este caso la muerte, se ha instalado, ha co-
menzado a sery por ende se ha narrado. Por ello, no es erréneo que al mito se le conozca
sobre todo por lo que ha hecho en el tiempo prestigioso de los “inicios” o in illo tempore.

Pero scudl es la situacion en cuanto a la plenitud del tiempo en el “In illo tempore” del viaje
a la muerte en estos mitos2 Pues bien, el pensamiento y la creacién mitica se manifiestan
primordialmente en el “hipérbaton histérico”. Esfa es una forma original de inversion del
fiempo que indica que “a costa del futuro se enriquece el pasado v el presente” (Baitin,
1989, p. 299). Es decir, se representa como existente en el pasado, lo que de hecho
solo puede o debe ser realizado en el futuro. Todo a partir de la sobre-edificacion de la
realidad o del presente en lo vertical.

De este modo, se elige movilizar el argumento de la obra hacia arriba o hacia abajo antes
que avanzar horizontalmente en el tiempo. Las categorias espaciotemporales expuestas en
los mitos, como por ejemplo “el reino de la muerte”, “la tierra no conocida”, “el monte” por
el que camina una persona viva y un muerto, “El cielo” y “Nire” son mundos construidos y
concebidos como simulténeos con el momento dado con el presente de la narracién. Son
universos ya existentes que operan como opciones mejores que el futuro que fodavia no
existe. Para ilustrar esta idea, dirijémonos a la figura 1:

e Nire
e Elcielo
AN

Tiempo real 7

Figura 1. Hipérbaton Pasado y presente £y g reql

Histérico en los mitos * Monte
® Reino de la muerte

Fuente: elaboracién propia. e Tierra desconocida

Maria Fernanda Lopez-Heredia

Como se evidencia en la gréfica, en estos mitos, el viaje a la muerte se anuncia a fravés
de ofros espacios eternos entendidos paralelamente o en coexistencia con la realidad.
Nire, el cielo, el monte, el reino de la muerte y la tierra desconocida se han cimentado
en esfos relatos como mundos simulténeos a los espacios terrenales. Esto es idenfificable
a través del argumento mismo de las narraciones, en las cuales se resalta la posibilidod
de viajar, habitar y refornar a los ofros mundos o al espacio real terrenal con facilidad.

Ahora bien, recordemos que en esta compilacion de relatos miticos es inexistente la men-
cién de épocas, efapas o edades de la humanidad, porque el tiempo real que avanza ha-
cia el futuro [fiempo horizontal) no supone primacia para esfas narraciones. Sin embargo
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"las imégenes no se extraen del tiempo como fal, no se separaban de la realidad material
local” (Baitin, 1989, p. 301). Lo anterior, supone que en las construcciones verticales hay
alusiones a tiempos elementales que organizan el viaje a la muerte en esas sobre-edifica-
ciones, y no necesariamente que ubican al argumento narrativo en avanzada hacia futuro
real. Para ilustrar nuevamente esfas ideas, dirijamonos a la figura 2:

r N
Antes Nitre
Después El cielo
Primero Monte
Repentinamente | Reino de la muerte
por casudlidad | - Tierra nveva Figura 2. Hipérbaton
v S Foturo real histérico (tiempo elemental)
Pasado y presente Fuente: elaboracion propia.

Pero scudl es el sentido de sobreedificar en la realidad?, spor qué ubicar atemporalmente
ofros espacios para vigjar hacia la muerte? o mejor spor qué ubicar la muerte en una
sobre edificacién? Todo esto es posible en la medida en que el vigje a la muerte tiende
a hacer real lo que se considera necesario y auténtico, otorgandole sentido al futuro
presentido o esperado a partir de las imégenes del pasado vy el presente.

En ese senfido, la construccion o sobre-edificacién cronotrépica del viaje a la muerte en
estos relatos, se genera, como ya mencionaba Baijtin [1989), en la medida en que “el
pensamiento mitolégico y artistico ubica en el pasado categorias tales como meta, ideal,
justicia, perfeccién, efc.” (p. 299) que son, en gran medida, categorias que solo pueden
ser realizadas en el futuro. Es decir, es solo a partir del viaje a Nire, el cielo, el monte, el
reino de la muerfe y la fierra desconocida, que categorias primordiales para el manteni-
miento de la vida del hombre o la comunidad se develan. Es alli, en estos mundos, donde
los valores necesarios se resguardan y se proponen como fundamentales para un futuro
que aun no ha llegado, pero que ha sido planeado con antelacién.

Y scudles son esas categorias o valores convenientes que se plasman en el vigje a la
muerte de estos relatos miticose Para responder a este cuestionamiento es necesario dar
cuenta de la importancia que se le oforga a la buena conducta y proceder de los protago-
nistas de esfas historias. Esto, a partir de una serie de normas establecidas que deben ser
atendidas por los profagonistas tanto en el mundo terrenal, como en los ofros mundos vy el
viaje a la muerte en si mismo. De manera que esos ofros escenarios verticales son espacios
organizados, que contemplan funciones, normas, acciones y modos preestablecidos.

En el texto "Caminar liviano”, se le dice al joven protagonista “no debes hablar con
ninguno de los seres que veas, jsolo te estd permitido observar” (p. 140). En el mito
"Atantocha, el sepulcro v la roca” se establece que “una mujer embarazada no puede
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entrar a las rocas donde se entierran los muertos” (p. 165). Adicionalmente, “Asi es la vida
de los muertos” inicia comentando que “los muertos buenos pueden visitar a sus familiares
y defenderles contra los malos” (p. 163). En “Cémo Kemoko se fue al cielo” la regla
la comenta el personaje principal: “esa carne no se come porque es familia” (p. 162).
No menos importante, en “El cielo de Caragabi”, cito “Caragabi tenia prohibido a los
indigenas tocar las flores de la hermosa planta” (p. 646).

Todas estas son normativas que mantienen organizados a los mundos infra o supra terrenales
contempordneos a la realidad, que le otorgan cualidades al buen accionar del hombre,
pero ademds que sittan las conductas adecuadas y organizadas, como categorias que
solo pueden o deben ser realizadas en el futuro, que son el reflejo de lo que se desea para
el momento atn no llegado. Esto porque en dichos mundos “tienden a hacer real lo que se
considera necesario y auténtico'®, le proporcionan importancia, lo implican en el tiempo, lo
opone como algo realmente existente y a la vez auténtico” (Bajtin, 1989, p. 301).

No obstante, el cronotopo del viaje a la muerte cobra sentido argumental en el momento
en que el personaje principal fransgrede dichas normas. Cuando se infringe el precepto,
el viaje se desencadena o por el contrario se finaliza. En todo caso, el argumento se mo-
viliza, como el personaje en su viaje, cuando este ideal del hombre obediente, ubicado
en los espacios sobreedificados transgrede las normas establecidas.

Cronotopo del viaje a la muerte: La fransgresion de la norma

Al hipérbaton histérico se le atafie la proclamacion de los comienzos como fuentes no
confaminadas, puras, de los valores eternos (Baitin, 1989, p. 300). De ahi que, en el
cielo, en Nire, el monte, el reino de la muerte o la tierra desconocida, se ubiquen ideales
de obediencia y organizacion. Caracteristicas que ya describimos antes a través de la
mencién directa a las normas, que se promulgan para cada espacio.

Aunque estos preceptos definen y delimitan a los espacios ferrenales, del viaje o de la
muerte en si misma, es preciso establecer que es la frasgresion a alguna de dichas nor-
mas, la razén que desencadena o reforna el viaje del protagonista. Esto significa que la
ruptura a la regla, a la ley y al orden, es una particularidad elemental para la concepcion
y descripcién del cronotopo en esfos relatos miticos.

Bajo esfa perspectiva, los cinco relatos propuestos son narraciones en las cuales los pro-
fagonistas viajan a la muerte como resultado de la infraccién de una norma o, por el
confrario, refornan de su viaje porque incumplen con los preceptos establecidos en esos
ofros mundos, que, como ya mencionamos, se ubican en/sobre edificaciones verticales.

SO0

10  Entiéndase “necesario y auténtico” en esta investigacion a las normas y comportamientos que establece
una comunidad, en la medida en que las requieren para subsisfir.
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De modo que se sugiere que los viajes a la muerte en estos mitos pueden ser clasificados
en dos grandes varianfes:

1. Incumplimiento de las normas terrenales: Se incumple un precepto terrenal, lo que
desencadena el argumento de la historia. Es decir, los protagonistas luego de incum-
plir la norma tienen que emprender su viaje por tiempos-espacios diversos que los
conducen hacia el mundo de la muerte. Tal es el caso de los relatos “Atantocha, el
sepulcro y la roca”, “Cémo Kemoco se fue al cielo” y “Asi es la vida de los muertos”.

2. Incumplimiento de las normas en las sobre-edificaciones: Los protagonistas pueden
viajar hacia el mundo de la muerte con total libertad. En este viaje conocen mundos,
exploran diversos tiempos-espacios, pero, una vez infringen la norma, tienen que
refornar al mundo terrenal, dando por finalizada la historia. Asi sucede en “Caminar
liviano" y “El cielo de Caragabi”.

Entre el Bogatyr y el indigena

Resulta fundamental preguntarse por el hombre indigena o ser mitolégico protagonista de
estas historias, pues es él quien fransgrede el precepto, a la vez que es quien cronotopi-
camente se ve afectado por el viaje hacia la muerte. 3Quién es este hombre? y scémo
se ve afravesado por el cronotopo del viaje a lo muerte? Ya hemos mencionado que en
el mito se tiende a hacer real lo que se considera necesario y auténtico, razén por la que
las imagenes del futuro se ubican inevitablemente en el pasado o, como en estos mitos, en
multiples espacios construidos, estructurados y organizados en la vertficalidad.

Para Baijtin (1989), esas imagenes o mundos, no se exiraen del tiempo como fal, no se
separan de la realidod material local, sino que “Al contrario, toda la energia del futuro
esperado hace que se intensifiquen las imagenes de la realidad material presente y, en pri-
mer lugar, la imagen del hombre vivo: material.” (p. 301). Esto, segun Baitin, convierte al
hombre en un Bogatyr, porque en él se dibujan las caracteristicas de un personaje Gnico,
de un héroe que representa los valores del futuro presentido. Asi, a esfe héroe se le afri-
buyen capacidades como la inteligencia y la lucidez. Ademds, de su grandeza desde el
punto de vista fisico, pues se frata de un personaje que exige un espacio amplio y vive,
en el tiempo, una vida real y duradera.

Sin embargo, esfa no es por completo la realidad del héroe o personaije principal de esfos
mitos indigenas. Si bien a través de ellos se infensifica el futuro presentido, fendremos que
mencionar en principio que en los relafos no se establecen condiciones de género, edad
o esfatus social definido. Lo que ubica al personaje en un lugar prosaico y no heroico.
Por ejemplo, en estos relatos un hombre joven, una mujer, una familia de humanos-aves
y un nifio son los profagonistas. Ademds, en estos mitos, a ninguno de los personajes
se les atafie algin valor excepcional. Tampoco les corresponde alguna condicién fisica
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imporfante. Por el contrario, son seres sin distincién alguna, antihéroes que no andan a
grandes zancadas, ni cumplen con una funcién primordial frenfe al resto de la comunidad.

Esto no solo supone una gran diferencia con las caracteristicas antes establecidas para
el personaje de un mito, sino que fambién representa una concepcién diferente del prota-
gonista de las hisforias o especificamente del héroe mitico del viaje a la muerte. Lo que
significa que, en estas narraciones, se presenta al personaje como un hombre a imagen
y semejanza de los demds, un igual. Un hombre curioso, que fransgrede los preceptos y
que se asume como un ser ordinario, sin ninguna distincién.

Ahora, cierto es que el héroe mitico “necesita para realizarse, un espacio y un tiempo” (Ba-
itin, 1989, p. 302). Esto no es algo ajeno a los profagonistas de estas hisforias, quienes,
por un lado, cuentan con realidades ferrenales que funcionan desde la horizontalidad vy,
por ofro, se ven inmersos en las realidades espaciotemporales del viaje a la muerte. Pero
srealizarse mientras cronotdpicamente se estd en un viaje por la muerte supone cambios
en los hombrese

En estos relatos, los personaijes viajan hacia la muerte, recorrido en el que descubren, co-
nocen y aprenden. Pero esfe saber tiene grandes implicaciones porque explicitomente lo
que se conoce durante el viaje es algo que debe compartirse con la comunidad o algo de
lo cual el pueblo debe aprender. Esto supone la transformacion en el rol del protagonista,
que no solo ha aprendido desde su experiencia, sino que lo ha hecho, con o sin conoci-
miento, en funcién de los ofros o para compartirselos. De modo que los protagonistas se
fransforman en el viaje hacia la muerte, su rol se afecta, cambian, son los encargados de
nuevas responsabilidades, entre las que se destaca la del “mensajero” que comenta lo que
les espera a los demds hombres de sus comunidades en la muerte.

El mito v el mito del viaje a la muerte en la escuela

Una vez adelantado el proceso de andlisis, es necesario preguntarse por la posibilidad de
arficulacion a la escuela de estos relatos miticos, por qué y como infroducirlos en este es-
cenario. Esto, por supuesto, contempla una respuesta afirmativa, entendida a partir de tres
factores: la vigencia del mito, las relaciones texto-contexto y el reconocimiento del ofro.

Para empezar, la fradicién mitica pervive en nuestros tiempos. Pese a que no parece ser la
constante en la actualidad, es ain la base identitaria de miltiples comunidades en el pafs.
Lo que significa que son esfas las narraciones las que dan sentido a la vida y permiten a
dichas sociedades adaptarse a sus respectivos ambientes. Esfo, de enfrada, debe suponer
un interés para el maestro de literatura, pues el mito, en este caso del viaje a la muerte,
no es una obra indiferente al presente y mucho menos a la cultura. Por el contrario, es el
relato de hechos que ocurrieron antes de la historia escrita, que rigen el presente y que
condensan una idea de lo que estd por venir para esfos pueblos.
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Por ofra parte, es necesario mencionar las relaciones fextoconfexto pues, como el mito
del viaje a la muerte no es una obra literaria alejada del presente de las comunidades,
en esfe se impregna la cultura. Lo que sugiere que, desde las caracteristicas propias de la
obra literaria emerge algunos de los rasgos identitarios, saberes, formas de pensamiento,
efc., de esas comunidades. De alli que estos mitos analizados a la luz de sus elementos
cronotépicos nos permitieran establecer unas caracteristicas que simpatizan con las formas
de pensamiento de las comunidades. Aunque en efecto el proposito no es replicar la
teoria literaria sobre el objeto en la escuela, si es una invitacién a problematizar al mito
del viaje a la muerte en este escenario. Lo que implica explorar sus elementos y establecer
relaciones, entre lo que narra y las construcciones culturales propias de las comunidades
a las cuales pertenece el relato.

Ahora bien, establecer relaciones entre el texto y el confexto implica, también, el reco-
nocimiento de ofras formas construccién de la identidad cultural. Es decir, el estudio y la
problematizacion del mito del viaje a la muerte permitiran también ampliar los horizontes
sobre las percepciones de este fenémeno. Lo que es sin duda importante para el maestro
de literatura. Pues se trata de una posibilidad para guiar a los estudiantes hacia la com-
prension de st mismo vy la diversidad cultural. Esto, porque el descubrimiento del ofro pasa
forzosamente por el descubrimiento de uno mismo.

Estos aspectos no son menores, pues la escuela podria sugerir el encuentro y el didlogo entre
saberes sobre el fenémeno de la muerte tan cargado de enigmas e incertidumbre, pero tan
arraigado a los sentidos culturales que construimos. De alli que estos mitos en la escuela pue-
dan confribuir a la construccién de un escenario de “respeto por la diversidad cultural, tanto
al interior del aula de clases donde circulan mltiples codigos sociolingUisticos v culturales,
como respecto a la diversidad cultural existente en Colombia” (ven, 1998, p. 62).

Ahora habré que responder al interrogante scomo llevar el mito del viaje a la muerte a la
escuela? Para dar respuesta a la pregunta, esta investigacién considerd oportuna la for-
mulacién de un recurso didéctico para vincular al mito y a los mitos del viaje a la muerte,
corpus de esta investigacion, al aula de clase de literatura. Este recurso, que se desarrolla
en forma de carilla y lleva por nombre Mundos posibles en un mundo s Qué nos cuenta
el mito? busca que estudiantes de grados sexfo y séptimo se acerquen a una nueva forma
de lectura sobre el mito, a fravés de tres pilares implicitos en las actividades propuestas:
el saber conocer, el saber hacer y el saber ser.

De la misma manera, en el recurso se proponen tres objetivos de aprendizaje. Estos con-
sisten en la identificacién las caracteristicas principales de los mitos, la caracterizacién de
las particularidades que se relatan en los mitos del viaje a la muerte v la elaboracién de
narraciones de tipo mitico. Todo a partir de cinco pequerios apartados: 1) sConozco los
origenes?, 2) Los mitos: Mundos que explican el mundo, 3) El mito de la muerte: Un viaje,
4] El héroe indigena, un héroe como 14, y 5) Taller de creacion literaria.
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Adicionalmente, un fin dltimo, pero muy importante de este recurso diddctico, es ser invi-
facién al maestro de literatura, para que se permita problematizar y ubicar desde ofros
lugares de enunciacién la figura literaria del mito. Asi como sugerir al estudiante este
fipo de fextos como una herramienta en procura del reconocimiento de la diversidad y
multiculturalidad de los pueblos que habitan su mismo territorio.

Reflexiones finales

Este estudio procurd ver la concepcién del mito, no como una obra que solo remite al ori-
gen, sino como un objeto estético ain vigente. Entendido de esta manera, la indagacién
problematizé el topico del viaje a la muerte en los relatos propuestos, entendiendo que
ellos contemplan variados atributos espaciofemporales. De este modo, el hallazgo en las
narraciones de tiempos elementales y mundos idilicos que oscilan entre pasado y presente
fue fundamental para la consfruccién de una concepcién hiperbdtica del cronotopo, mar-
cada por la transgresion de las normas establecidas y un prototipo de héroe indigena.

En esfe senfido, la investigacion refleja que el viaje a la muerte narrado en esfos mitos
es una consfruccion de espaciotemporalidades verticales, de mundos sobre-edificados.
Todo con el fin de resguardar los valores e ideales comunitarios que se han considerado
fundamentales, y que, en este caso, se relacionan con el orden y la obediencia de las
normas esfablecidas para los espacios que procuran los personaijes. Sean estos el mundo
ferrenal, mortal o los escenarios que se ubican en el viaje entre el uno y el ofro. Esta
forma hiperbdtica del cronotopo permitié también la descripcion de las particularidades
que posee la transgresion de la norma en los mitos del viaje a la muerte, ademds de la
constitucion de una visién singular del héroe mitico indigena. Un héroe hecho a imagen
y semejanza de los demds, y resultado del deseo por la construccion de una conciencia
colectiva en los pueblos productores de los relatos.

Ahora bien, estos hallazgos han demostrado que el mito es una obra literaria que adn
guarda mucho por contar, y que el viaje a la muerte que se narra en ellos implica unas cua-
lidades de pensamienfo probablemente desiguales y confrontables con ofras. Pero que,
analizadas a la luz de la teoria literaria sociocritica del cronotopo, pueden guiarnos hacia
la comprension de una posibilidad de construccién espaciotemporal, en la narraciéon y
darnos la oportunidad de valoracion sobre la figura del mito.

Por lo tanto, el mito vinculado a la escuela y problematizado en este escenario, puede
sugerir miltiples posibilidades. Algunas de estas son el reconocimiento de una obra atn
vigente en el tiempo, por ser parte fundamental del pensamiento de pueblos indigenas que
habitan en el pafs. Ademds de la estructuracion de relaciones entre el fextoconfexto y mas
importante atn, la procura por el reconocimiento del ofro, de uno mismo y en general, de
la rica diversidad cultural que alberga nuestra nacién.
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Finalmente, esfe proyecto investigativo es también una invitacién a volver la mirada sobre
la obra mitica nacional para introducirla en un escenario de estudio e investigacion, para
explorar todo lo que en ella se resguarda y, no menos importante, para escuchar lo que
fienen por decir esos ofros hombres y sus mundos que estan alli, implicitomente narrados
a través de las palabras.
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Pedro Paramo y la memoria’

Pedro Paramo and Memory

Diego Mauricio Rodriguez-Arévalo? (B

E

la obra de Juan Rulfo es considerada como una de las expresiones literarias que con
mejor destreza artistica logra plasmar el alma latinoamericana. Por medio de los aspectos
particulares que estructuran y dan forma a la narracion (categorias narrativas que pueden
encontrarse fanto en sus cuentos como en su novela), Rulfo construye una forma de contar
que da importancia a los sobresaltos, fantasmagorias y vacios en el tiempo propios de
la memoria, estableciendo asi cierta distancia con respecto a los recursos racionales y
esquemdticos que determinan el discurso histérico. Estos elementos narrativos (la elipsis, la
inferpelacién, el mondlogo interior, entre ofras), formalizan y ponen de manifiesto distintas
dindmicas que constituyen la naturaleza de los procesos mas inveterados y significativos
de la memoria.
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narracion; memoria; historia
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Abstract

Juan Rulfo’s work is considered one of the literary expressions that most skillfully captures the
Latin American soul. Through the particular aspects that structure and shape the narrative
(narrative categories that can be found both in his stories and in his novel), Rulfo builds a
storytelling style that emphasizes the shocks, phantasmagorias, and temporal voids inherent
fo memory, thus establishing a certain distance from the rational and schematic resources
that determine historical discourse. These narrative elements (ellipsis, interpellation, interior
monologue, among others), formalize and highlight different dynamics that constitute the
nature of the most enduring and significant processes of memory.

Keywords

narration; memory; hisfory

sPara qué escribe uno si no es para juntar sus pedazos?

Ebuarpo GALEANO

Hace mucho tiempo lef un reportaje en el que un periodista le decia a Juan Rulfo que su
novela Pedro Pdramo les habia servido a muchos de sus coterrdneos como una cartografia
para transitar por el alma y lo geografia mexicana. En cuanto a esta dltima, la geografio,
Rulfo advertia que ninguno de los lugares en donde se recrean sus historias hacen parte
de un territorio que pueda encontrarse en un mapa. Es decir, Comala no existe, nunca ha
existido vy las referencias que se entretejen con la realidad resultan un hecho fortuito. Sin
embargo, diferentes estudios sefialan a Pedro Pdramo como la novela que desvela las
zonas brumosas que la historia mexicana no ha podido descifrar. 3Cémo una narracién
ficcional, que el mismo autor se ha encargado de desmitificar, se convierte en la ruta para
que un pueblo se conozca a si mismo? Tal vez podamos quedar aln mas asombrados
si reconocemos que la obra insigne de Rulfo nunca ha sido categorizada por la crifica
literaria como una novela histérica. Solo nos bastaria recordar el momento primigenio en
que la novela fue concebidar:

No habia escrifo una sola pégina, pero me estaba dando vuelias a la cabeza. Y hubo
una cosa que me dio la clave para sacarlo, es decir, para desenhebrar ese hilo ain
enlanado. Fue cuando regresé al pueblo donde vivia, 30 afios después vy lo encontré
deshabitado [...]. la gente se habia ido, asf. Pero a alguien se le ocurrié sembrar de
casuarinas las calles del pueblo. Y a mi me tocé esfar alli una noche, y es un pueblo
donde sopla mucho el viento, esfé al pie de la Sierra Madre. Y en la noche las casua-
rinas mugen, atllan. Y el viento. Entonces comprendi yo esa soledad de Comala, del

lugar ése. (Roffé, 1973, pp. 60-61)

Pedro Paramo y la memoria



Numero 3 » 2024 + pp. 103-116

Todo comenzé con el viento que atlla. Y asi, las pequefias sefiales imperceptibles se
convierten en el derrotero de esta novela: el galope de un caballo que va por un camino
abandonado, las gofas de la lluvia que caen desde el tejado sobre la tierra, los pasos
apagados de la gente que cruza los pasillos de casas desoladas, "una bandada de
cuervos que pasé cruzando el cielo vacio haciendo cuar, cuar, cuar” [Rulfo, 2000, p. 65).

Y asf resulta también la memoria. Se alimenta de la vida cotidiana, de la trastienda de
los héroes y pertenece mas a las cocinas que a los salones donde se ofrecen los grandes
banquetes. En tal caso, la memoria no busca alinearse a los métodos histéricos buscando
asf asegurar un lugar en la configuracién de una historia nacional. Ella va por ofros
caminos. Seria un error imponerle a la memoria los mismos propésitos de la historia. Visto
desde este punto de vista, Pedro Pdramo puede entenderse como un mecanismo que
infenta dar forma a la memoria. Ahora bien, si por el lado de la hisforia lo que se busca
es dar forma a un relafo que no muestre inconsistencias cronolégicas, ni fisuras en cuanto
a la credibilidad de las fuentes, y que cuente con un amplio archivo de evidencias que
comprueben la verosimilitud de lo narrado, en cuanto a la memoria, sin dejar la riguro-
sidad en los métodos, e incluso sin obviar la reconstruccién de un tiempo cronolégico y
la recuperacion de fuentes y evidencias que corroboren lo que se intenta plasmar en un
estudio de la memoria, las formas de contar, de narrar, deben ser distintas.

Pedro Péramo, sin ser una memoria de nada, inferroga las formas de contar y, en muchas
ocasiones, esfablece una relacién profunda entre la estructura de la novela y las maneras
como la gente recuerda y olvida.

A confinuacion, intentaré abordar algunos de los mecanismos narrativos que utiliza Rulfo
en su novela, y que, en mi opinién, resullan decisivos para quienes se preguntan acerca
de las posibles maneras de narrar los tiempos de la memoria. Para ello, me apoyaré
en Mieke Bal y lo que él desarrolla en su libro Teoria narrativa. Una introduccién a la
narratologia (2016).

El tiempo cronolégico y el tiempo disperso de lo
memoria

El tiempo en Pedro Pdramo es voldtil, ningin acontecimiento toma mds de fres paginas
antes de aparecer un espacio en blanco que, como en ninguna ofra novela, puede signi-
ficar mas que las palabras que lo rodean. Alli hay un giro, es como en las conversaciones
que de repente se salfa de un tema a ofro, o como en las imagenes de la memoria que
dispersan el tiempo y lo convierten en una amalgama de recuerdos desiguales. Veamos
los primeros fragmentos de la novela: 1) Juan Preciado escucha a su madre agonizante,
quien le ordena ir a Comala y buscar a su padre para reclamarle todo lo que les negd a
lo largo de la vida; 2] aparece Juan Preciado, quien va por un camino que lo conduce a
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Comala en compaiia de un arriero que confinuamente le recuerda que ya nada existe;
3) Juan Preciado llega a un pueblo deshabitado y busca una casa cerca de un puente en
donde vive una mujer llamada Eduviges Dyada; 4) de nuevo, Juan Preciado recuerda una
parte de la conversacion con el arriero en la que este le advierte que en Comala ya no
vive nadie porque todos estan muertos; 5) finalmente, Juan Preciado llega al pueblo y a la
Unica persona que encuentra “viva” es a una mujer llamada Eduviges Dyada. Pero es a
partir del fragmento 6] que la novela da un giro y comienza ofra historia. Ocurre un salfo
en la perspectiva, aparecen nuevos personaijes y el tiempo parece dispersarse: llueve en
Comala y un muchacho lleva mucho tiempo encerrado en el bafio. Su madre, alarmada
por la tardanza, lo reprende: “Si sigues alli va a salir una culebra y te va a morder” (Rulfo,
2000, p. 73). El hilo episodico de la narracién parece interrumpirse para dar lugar @
una serie de aconfecimienfos que no se encuentran encadenados unos con ofros, sino
que provocan una sensacién de caos en el lecfor. Desde la teoria narrativa expuesta por
Bal, este fenémeno se denomina desviacion cronolégica o acronia, el cual consiste en la
desviacion o rompimiento cronoldgico a raiz de la dificultad de encadenar varios hilos
narrativos que conforman una misma fabula. Sin embargo, esfa caracteristica de algunas
obras literarias se manifiesta solo de manera aparente, pues toda acronia expuesta a un
proceso de andlisis, termina revelandose como una forma cronolégica no convencional.

sAcaso estas desviaciones cronolégicas no son un elemento prolifico en las narraciones
que provoca la memoria? 3No es acaso nuestra esfructura memoristica una especie de
forma desviada, disimil e inestable que, bajo el lente de un primer andlisis, puede resultar
incomprensible y carente de sentido? A diferencia del historiador que debe organizar la
memoria para proyectar un relato histérico desde alli, quien estudie la memoria debe fratar
de comprender sus dindmicas sin alterar el aparente caos, es decir, comprender el caos
desde el caos y no desde su desmontaje y organizacién. Por fanto, supongo que el fin
Gltimo de la memoria no es consfituirse en un relato cronolégico, no se trata de desenredar
la madeja de lana, sino de entender la urdimbre que ha constituido su propio enredo. La
memoria y sus saltos en el tiempo, los vacios, el silencio, los murmullos que no alcanzan a
ser identificables, la levedad o el desconcierto que provocan algunos recuerdos, en suma,
todo aquello que ha negado sistemdaticamente la historia, no debe ser alineado, inferpre-
tado o encasillado de manera irevocable buscando una sola inferpretacion o sentido.

Ofra leccién que nos aporta Pedro Pdramo, v que a la vez esté tan presente en la me-
moria, es el silencio. En el fragmento 36 muere Juan Preciado, después de haber errado
sin sosiego por un pueblo que a la vez parecia muerto. Como siempre, después de un
fragmento, viene un espacio en blanco que se manifiesta graficamente en las paginas del
libro. Es el silencio, la forma de expresar, tal vez, lo incontestable del tiempo. Y cuando
regresamos a la lectura, de nuevo un giro en la accion de la fabula: aparece una mujer
que inferroga al Juan Preciado muerto, infentando saber el porqué de su fallecimiento. Al
analizar estos dos fragmentos y su potencia desencadenadora, la primera pregunta que
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aparece es: 3qué pasd entre los dos fragmentos para que se diera este giro narrativo?,
squé pasd en el espacio en blanco?, 3qué sucedié en el silencio? Tanto en la memoria
como en Pedro Pdramo son fundamentales los silencios. Aunque resulten indescifrables,
siempre significan y dan mayor valor a las voces que intentan desaparecerlos. Alguna vez
entrevisté a un hombre que guardaba silencio cada tanfo que respondia una pregunta. Era
un silencio que casi se podia palpar. Esta sensacion estaba alli, pero solo pude notarla,
darle sentido, cuando el hombre comenzé a llorar y, en medio de una pausa en la que tal
vez infenfaba reunir todas sus lagrimas, me dijo que su esposa habia muerto.

Desde este punfo de vista, todo silencio puede consfituirse como una forma de desviacion
cronolégica. A partir de su irupcién en el relato, puede desencadenarse una alteracién
que frastoque la linealidad del tiempo.

la fabula y la historia

Un fexto narrativo serd aquel en que un agente relate una narracién. Una historia es
una fébula presentada de cierta manera. Una fdbula es una serie de acontecimientos
logica y cronolégicamente relacionados que unos actores causan o experimentan. Un
acontecimiento es la fransicion de un estado a ofro. Los acfores son agentes que llevan

a cabo acciones. (Bal, 2016, p. 13)

Todos los acontecimientos que conforman la vida de los hombres son, con base en la
teorfa narrativa de Bal, primero fabula y después historia. Dormimos, sofiamos, luego
despertamos, vamos y volvemos del frabajo o la escuela, hablamos, guardamos silencio,
en fin, ocupamos el tiempo cotidiano con una serie de aconfecimientos ordinarios que
poco a poco olvidamos o recordamos. Aunque fodos los acontecimientos se circunscriben
dentro de una cronologia estrictamente lineal, cuando todo lo vivido se convierte en el
material que constituye la memoria (o el olvido, porque en algin lugar debe guardarse lo
no recordado), el tiempo parece arrugarse, plegarse, sufrir cortes, llenarse de manchas,
zonas borrosas y hendiduras como si se tratara de una hoja de papel. Pero cuando esto
sucede v el individuo que intenta recordar, que de una u ofra manera se resiste a lo que
ha pasado, y decide contarlo, la fébula se convierte en historia. Entonces el orden crono-
logico se rompe y la misma caracterizacién de los actores vy los espacios parece alterarse.
Por lo tanto, scudl es la légica de los acontecimientos que se presentan en la memoria?,
scudl es su cronologia?, sdonde queda el hecho en si cuando hablamos de la estructura
narrativa de la memoria?

En un primer intento por responder a esfas preguntas, se puede evidenciar una légica en la
narracién de la memoria que no se ve deferminada por una presumible forma universal de
confar una fébula, como si podria suceder con la hisforia y sus procedimientos irrebatibles.
Asi, cada individuo, a través de los procesos que configuran su memoria, construye una
forma particular del recuerdo. Ahora bien, si la historia, en trminos narrafivos, cuenta de
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una manera particular un hecho, slos dispositivos que provocan esta forma de reconstruir
el pasado pueden repetirse?, es decir, los artefactos (no los objetos, ni los espacios, ni
los rastros y rostros que son de facto) que producen la memoria pueden ser los mismos
en cualquier caso? Yo diria que si, en tanfo que los arfefactos que producen el hecho
narrativo que se desprende de la memoria, son, en cualquier caso, imagenes.

En resolucién, independientemente de la manera en que se altere el tiempo, los espacios
y los personaijes a partir de la narrativa de la memoria, todo este mecanismo de recordar
deriva de imégenes que intentan recuperar un tiempo muerfo. Si bien recordamos por
medio de imagenes que suscitan la memoria, el resullado de este proceso también son
imagenes. Supongamos que en el pasado conocimos un bosque y que ahora una imagen
deferminada [puede ser una serie de darboles que vimos en un viaje, o el dibujo de un
arbol o la caida de una hoja) nos recuerda este bosque del pasado. Es decir, todo se
ha convertido en una imagen alterada de lo que fue. Por lo tanfo, una imagen crea un
dispositivo que a su vez reproduce ofras imagenes que vienen del pasado. A esfo lo he
querido llamar iméagenes norecuerdo e imdagenestecuerdo.

Todas las imégenes no-recuerdo se inscriben en los dominios de la fabula. Estén alli en el
mundo féctico, inalterables, naturales, encerradas en si mismas de fal forma que no sufren
ningdn cambio. “Entré. Era una casa con la mitad del techo caida. Las tejos en el suelo.
El techo en el suelo. Y en la ofra mitad un hombre y una mujer” (Rulfo, 2000, p. 109).

La imagen norecuerdo de una casa ruinosa puede defonar varias imdgenesrecuerdo en el
hombre que hace memoria. En este punto, la fabula se convierte en historia: la cronologia
se tuerce, los personajes se metamorfosean, los lugares se vuelven un pueblo fantasma.

Esto lo pude comprobar cuando tuve la ocasién de conversar con un hombre que hacia
poco dejaba el arado de bueyes para entregarse con resignacién a las précticas de la
agricultura frenética del tractor vy los pesticidas. Esa vez fuimos a la casa donde transcu-
mié su infancia. Todo parecia a punfo de caerse. Los muros de barro, atravesados por
una serie de cafias y ramas entrecruzadas, estaban listos para sucumbir bajo el poder
de un aguacero o un ventarrén. Y esta imagen real fue un dispositivo que dispard las
imagenesrecuerdo de aquel hombre.

Esta teja es la més buena que salié al principio, esta teja la llamaban Apolo, y esta teja
no se rasga, mire, en cambio, vaya traiga una teja de ahorita, las que hacen y verd que
hace un viento y se rasga como un papel. Esto cudnto tiene, juemadre, esta casa fiene
sus cuarenta, cincuenta afios. Y la teja si la ve, buenesitica. No se rasga, en cambio
esas fejas que fraen, de esfas, eso ya se rasga, hace un vientico y onde quede como
aquf, este pedacito aletiando, eso se rasga. [...] uy aqui, una vez que me agarré con
mi hermana y me agarraron a juete, y no lo dejaban entrar a uno vy llegué y los dejé
que se acosfaran, llegué y me subi aqui en el zarzo, escondido, yo oyéndole todo lo
que decian de mi, que ojald me soltaran las almas, que ojald me pelotiaran, que ojala
que no sé qué, ellos no sabian que yo estaba allf, ni el putas hasta el ofro dia, como a
las cinco llegué y me volé. (Chivata E., comunicacion personal, 18 de mayo de 2019)
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Figura 1. Marca de una
teja antigua

Fuente: elaboracién propia.
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Algunas dindmicas de la narracién de la memoria

la elipsis

En el mundo literario existe una anécdota, un fanto oprobiosa y deliberada, que intenta
dar una explicacién sobre la estructura de Pedro Pdramo: cuando Juan Rulfo habia comple-
tado el documento mecanografiado de su novela, en un recorrido baijo la lluvia en plena
capital mexicana, se tropezo en la calle y la carpeta en donde guardaba los originales de
la novela se resbalaron de sus manos, desperdigandose las hojas sobre el piso himedo.
Rulfo, en medio de la agitacion, recogié las hojas sin tener en cuenta un orden defermi-
nado, las guardd en la carpeta y entregd de esta manera a la editorial que publicaria la
novela. El fabulador de esta hipotesis desacertada e inverosimil tal vez buscaba dar una
explicacion a un elemento que de manera permanente se manifiesta en Pedro Péramo: la
elipsis. La presencia de vacios cronolégicos y saltos narrativos en la novela, le permiten
al autor ir de un escenario a ofro, de un acontecimiento a ofro, y asf construir una forma
femporal que continuamente provoca una desviacién del orden légico.
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Estas fécnicas fienen una repercusion en la cronologio de la fabula. La eliminacién
causa lagunas en la secuencia cronolégica. Se pasa por alto un periodo de fiempo,
a menudo sin que lo note el lector. 3Qué se ha eliminado? Esta es, por supuesto, una
pregunta sin sentido. La fébula no es, al fin y al cabo, més que la presentacion de una
serie de acontecimientos. [...] Con fodo, ocurre a menudo que los aconfecimientos
que se han omitido se fraen a primer plano en ofras partes del texto. Asi la elipsis —la
omisién de un elemento que pertenece a una serie- consigue su poder expresivo. (Bal,

2016, p. 51|

Innumerables autores han querido —algunos, fal vez, lo han logrado— encontrar una
forma légica o coherente dentro de la estructura cadtica de Pedro Paramo. Tal es el caso
de la propuesta de José Carlos Gonzdlez (1980), quien identifica, en primer lugar, dos
niveles de narracién, siendo el primero [nivel A), el que corresponde a la narracién en
primera persona de Juan Preciado y a las conversaciones de uliratumba que este sostiene
con Doroteq; v, el segundo (nivel B, correspondiente a la historia que ya no es narrada
en primera persona por Juan Preciado, y en la que, a su vez, se pueden identificar las
siguientes unidades: Unidad a, la nifiez de Pedro Paramo; unidad b, donde predomina la
narracién desde el punto de vista del personaje Toribio Aldrete; Unidad ¢, en donde los
elementos narrativos giran en torno a la figura de Miguel Paramo y el padre Renteria; uni-
dad d, la cual se distingue por mostrar la relacion delirante entre Pedro Paramo y Susano;
y unidad e, a partir de la cual se establece una distancia cronolégica entre la muerte de
Susana vy el final de Pedro Pdramo (Gonzdlez, 1980).

Es asi como encuentro pertinente establecer una posible relacion entre la estructura eliptica
de Pedro Pdramo vy la narracion que viene de la memoria. sNo es acaso la memoria un
relafo que intenfa desvincularse de una forma de tiempo lineal, y que para este propdsito
funda vacios, reorganiza aconfecimientos, esfablece nuevas formas a los espacios, a los
objetos, e incluso reinventa la caracterizacion de los personajes que invaden el pasado?

La interpelacion

Continuamente, las narraciones de la memoria inferpelan voces, sonidos, aullidos o lamen-
fos indefinibles. “Ruidos. voces. Rumores. Canciones lejanas: Mi novia me dio un pafiuvelo
/ con orillas de llorar... En falsete. Como si fueran mujeres las que cantaran” (Rulfo,
2000, p. 108). Esta dindmica surge también como un dispositivo que activa la elipsis, en
fanto que, por cada inferpelacién, el narrador puede hacer referencia a un hecho que se
desprende del tiempo lineal narrado. Es decir, la inferpelacion se convierte en una forma
de romper con el tiempo cronolégico. En el caso de Pedro Pdramo, los ejemplos abundan,
pero tal vez sean las interpelaciones de Dolores, madre de Juan Preciado, aquellas en que
con mayor claridad se evidencia el rompimiento de un tiempo lineal:

“Hay alli, pasando el puerto de Los Colimotes, la vista muy hermosa de una llanura
verde, algo amarilla por el maiz maduro. Desde ese lugar se ve Comala, blanqueando
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la tierra, iluminéndola durante la noche”. Y su voz era secrefa, casi apagada, como si

hablara consigo misma... Mi madre. (Rulfo, 2000, p. 64)

El fragmento anterior desencadena el tiempo lineal del relato. Juan Preciado narra la
conversacion que fiene con Abundio, el arriero, a quien se encuentra por el camino que
lo conduce a Comala. En ese momento vuelve la voz de su madre y asf también desapo-
rece para luego reanudar el didlogo inferrumpido con Abundio. Cada inferpelacién es
como un insecto, fal vez una luciémaga que enciende su luz y le permite volver a ver por
unos insfantes una imagentecuerdo que volaba en el espacio pero que solo una frégil y
discontinua luz le permite ver para poderla recordar.

Ofra serie de inferpelaciones tienen que ver con el pensamienfo amoroso de Pedro Péra-
mo. En este caso, el recuerdo de Susana, su primer y verdadero amor, vuelve de nuevo
desde la época de su juventud, para minar de manera subrepticia su Glfima época mez-
quina vy frivola:

Pensaba en ti, Susana. En las lomas verdes. Cuando voldbamos papalotes en la época
del aire. Ofamos allé abajo el rumor viviente del pueblo mientras estébamos encima de
él, arriba de la loma, en fanfo se nos iba el hilo de cafiamo arrastrado por el viento.
"Ayidame, Susana”. Y unas manos suaves se apretaban a nuestras manos. “Suelta
mas hilo”. [...] Tus labios estaban mojados como si los hubiera mojado el rocio. (Rulfo,

2000, p. 73]

Como he dicho, los relatos de la memoria estan invadidos de de repentes, de apariciones
fugaces, de luciérnagas que encienden su luz un instanfe imperceptible. Las interpelacio-
nes son un atributo de la memoria del que la historia siempre ha querido prescindir. Sin
embargo, son un factor decisivo si queremos entender el orden de la memoria.

All& nomds en el hospital Meissen, ahi hay una casita toda de Bahareque, esa casa la
llamaban Santa Rosa como quera, ahf era una chicheria es que aqui anfiguamente sem-
braban, pero trafan abono vegetal de Bosa, pualld deso, vegetal, lo que es ganado,
porque orita ya ha cambiado, porque orita ya es gallinaza, pero en ese tiempo ellos
iban a fraer abono vegetal desde Bosa en bestias, en bestias, y péngale cuidado, v
a veces hijuemadre, un abono que hijuemadre, chillaba, tenfan unos costales tupidos,
pero para desocuparlos tocaba rasgarlos porque eso se volvia como una bola.

De resto era arriar a las bestias, y no le daban ni un panecito sino juefe, un panecito
era un par de juefazos por esas patas. jPalabral No que una vez yo arriando ahi, fenia
como sed, le dije a mi papd deme para, aunque sea para una gaseosa, qué gaseosa
ni que verriondo, siga adelante y me dio un par de juetazos por las patas, no me joda,
y uno chille tras de las bestias porque qué hacia. (Chivatd E., comunicacién personal,
18 de mayo de 2019)

En el anterior testimonio, es evidente la presencia de elementos que derivan del aconte-
cimiento narrado. En este caso, la narracién se convierte en una especie de, en términos
de Deleuze y Guattari, bulbo rizomdtico, en donde tienen lugar de manera permanente
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la emergencia de lineas de fuga que no dejan de fragmentar el orden convencional de
la historia, conectando entre si eventos que desligan el acontecimiento de una linealidad
cronolégica y episddica rigurosa.

las palabras

Cuando Juan Preciado llega a Comala, comienza a errar por calles vacias en donde a
cada tanto surge una aparicion. Una de ellas es Eduviges Dyada, quien lo lleva a una
casa abandonada en donde atraviesan pasillos oscuros y polvorientos hasta que, final-
mente, entran en una habitacién adn mds oscura, en donde Juan Preciado debe luchar en
confra de las finieblas para lograr descifrar lo que lo rodea.

Parecia que me hubiera estado esperando. Tenia todo dispuesto, segin me dijo hacien-
do que la siguiera por una larga serie de cuartos oscuros, al parecer desolados. Pero
no; porque, en cuanto me acostumbré a la oscuridad v al delgado hilo de luz que nos
seguia, vi crecer sombras a ambos lados y senti que bamos caminando a través de un
angosto pasillo abierto entre bultos.

-5Qué es lo que hay aqui? -pregunté.

Tiliches -me dijo ella-. Tengo la casa toda entilichada. La escogieron para guardar sus
muebles los que se fueron, y nadie ha regresado por ellos. Pero el cuarto que le he
reservado estd al fondo. Lo tengo siempre descombrado por si alguien viene. (Rulfo,

2000, pp. 7071)

La primera vez que lef la novela Pedro Paramo, me llamé la atencion la palabra filiche, sin
embargo, al ser un registro arcaico, heredero directo de la lengua popular mexicana, tuvo
que pasar mucho tiempo hasta que encontrara su significado. Suponia que se trataba de
un insecto que roe los objetos, similar a la polilla o al gorgojo, y que lo que sucedia era
que fodo lo que existia dentro de las habitaciones que Juan Preciado iba descubriendo en
compaiiia de Eduviges Dyada, estaba siendo carcomido por las mintsculas mandibulas
de estos insectos. Pero de eso no se trataba. Tiliche representaba ofra cosa, en este caso,
los cachivaches o trastos, los muebles o ufensilios que no sirven para nada o que han
dejado de servir.

En realidad, la memoria supone de una serie de palabras que pueden actuar como una
suerte de dispositivos que activan el recuerdo. Asi como hay palabras que, dentro del
universo narrafivo, ayudan a configurar un giro en los aconfecimienfos o un cambio de
proceso en el relato, hay palabras que impulsan o provocan la memoria. Pero 3qué supo-
ne que una palabra esté mas vinculada con la funcién de recordar que ofra? Tal vez sea
porque se encuentra en via de extincién, asi como el mundo o el tiempo que representa.

Tomemos, por ejemplo, la palabra zurrén. Cuando fuimos a visitar [y lo expreso de esta
forma, porque fue como si visitdramos una tumba para cambiar unas flores marchitas) la
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Figura 2. Un zurén

Fuente: elaboracion propia.

casa abandonada, habitoda en ofro tiempo por aquel hombre, dimos con un objefo en
desuso que permanecia escondido en el zarzo. En una jornada anterior, habia conversado
con don Eladio (asf se llomaba aquel hombre|, sobre los viajes que hacia la gente de la
vereda hasta Bogotd, en compaiiia de una recua de mulas y todos los aparejos necesarios
para lo que, mas que un viaje, era una expedicion. Cerca de la iglesia del Voto Naciondl,
existia una especie de mercado en donde los habitantes de la vereda se proveian de
todo lo necesario para vivir: granos, harina, utensilios que iban desde una aguja hasta
un espejo o un cuaderno. También medicinas para los bueyes y aperos nuevos para la
labranza. Estos hombres, casi siempre por encargo de sus esposas, compraban en aquel
mercado la suficiente miel para preparar el guarapo que calmaba la sed de los jornaleros
que sembraban la tierra. Esta miel venia guardada en unas bolsas de cuero recio, cosidas,
asf mismo, con un hilo de cuero grueso que se ajustaba con fuerza, de fal forma que no se
escapaba una sola gota de miel. Si, aquella vez, en aquella casa ruinosa, de casualidad,
pues ni siquiera Eladio sabia de la existencia de este objefo, encontramos un zurrén.

Monologo interior

El narrador dentro de la literatura es quien se encarga de aportar el punto de vista a través
del cual se ve el objefo (Spencer, 1971). En la memoria, casi que de manera concor-
dante, las formas narrativas presentan esta misma facultad. En el caso de Pedro Pdramo,
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los distintos narradores que proliferan y se entrecruzan a través del relafo, y dadas las
formas narrativas en las que cuentan la historia, se logra inferir una marcada presencia
del narrador en primera persona. Pero ademds este narrador evidencia distintas técnicas
que deferminan el transcurrir de la historia: en algunos casos este narrador puede ser
narradortestigo, narradorprotagonista o desarrollar un mondlogo interior (Luraschi, 1976).

Cada uno de estos narradores presentes en la literatura de Juan Rulfo, tiene también una
alta influencia en la narrativa de la memoria.

Pongamos por caso el mondlogo inferior. En Pedro Péramo hay episodios en los que los
personajes ponen de manifiesto las imégenes-ecuerdo que van apareciendo en su memoria.
En muchas ocasiones, el mondlogo inferior se desprende del hilo secuencial de las acciones
que desarrolla el relato, produciendo de esfa forma una elipsis (Bal, 2016). Es como si, en
medio del orden légico de los acontecimientos que se narran, la fuerza desestabilizadora de
los recuerdos apareciera y generara una ruptura en el relato, dando paso asi a las imégenes
de la memoria que luchan por salir a la superficie del relato en forma de narracién. En esfe
caso, el silencio del mondlogo inferior se rompe. Mientras Juan Preciado, en compaiiia de
Abundio el arriero, iba en busca del camino para llegar a Comala, en su mente aparecen
imagenes de un refrato de su madre. Dichos recuerdos se expresan en forma de mondlogo
inferior y, a su vez, producen un giro en la linealidad del relato.

Senti el refrato de mi madre guardado en la bolsa de la camisa, calenténdome el
corazén, como si ella también sudara. Era un refrato viejo, carcomido en los bordes;
pero fue el Unico que conoci de ella. Me lo habia encontrado en el armario de la
cocina, dentro de una cazuela llena de yerbas: hojas de toronjil, flores de Castilla,
ramas de ruda. Desde enfonces lo guardé. Era el Unico. Mi madre siempre fue enemiga
de refratarse. Decia que los refratos eran cosa de brujeria. Y asf parecia ser; porque el
suyo estaba lleno de agujeros como de aguja, y en direccién del corazén tenia uno muy

grande, donde bien podia caber el dedo del corazén. [Rulfo, 2000, p. 66)

sAcaso este recurso literario no hace parte de los arfefactos narrativos que configuran
la memoria?, zes posible que algunas estructuras del relato literario puedan ayudar @
entender las dindmicas complejas del recuerdo v el olvido?

Fantasmagorias

A partir del fragmento 25, la degradacién fisica y mental de Juan Preciado se hace mas
latente. Este abatimiento propicia que el hijo de Pedro Péramo pueda comenzar a habitar
el mundo de los muertos, pues, aunque desde su llegada a Comala las Unicas personas
con quienes se habia enconfrado desaparecian o permanecian ausentes sin mayor expli-
cacién, las causas de dichos comportamientos no promovian una ambigiedad tal que
hiciera suponer a Juan Preciado que todos los habitantes del pueblo estuvieran muertos.
Esta situacion establece una adecuacion de Juan Preciado a las condiciones fantasmales
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que envolvian a Comala. Y, desde mi perspectiva, esfa adaptacién se produce en la
medida en que Juan Preciado logra interiorizar las confingencias, lo fortuito, lo inestable
que constituye el mundo de Comala.

Vi pasar las carrefas. Los bueyes moviéndose despacio. El crujir de las piedras bajo las
ruedas. Los hombres como si vinieran dormidos. “[...] Todas las madrugadas el pueblo
tiembla con el paso de las carrefas. Llegan de todas partes, topeteadas de salitre, de
mazorcas, de yerba de pard. Rechinan sus ruedas haciendo vibrar las ventanas, des-
pertfando a la gente. Es la misma hora en que se abren los homos y huele a pan recién
horneado. Y de pronto puede fronar el cielo. Caer la lluvia. Puede venir la primavera.
Alli te acostumbrards a los ‘derrepentes’, mi hijo”. (Rulfo, 2000, pp. 108-109)

De nuevo, la voz de la madre de Juan Preciodo aparece como una interpelacién, cuyo
propésito es darle algunas sefiales a su hijo acerca de Comala, ese pueblo en el que
vivié gran parte de su vida, donde conocié a Pedro Paramo y donde ahora se encuentra
su hijo con la mente afribulada. Asi que los sefiales entregadas por su madre no le
ayudan a reconocer el pueblo. Solo el haberse entregado a la muerte, dejar de ser un
visitante para comenzar a habitar este mundo espectral, lo ayuda a comprender. Pero
esta forma de comprension no surge como un elemento descifrador de la realidad de
Comala, es decir, Juan Preciado, al convertirse en el habitante de una tumba que vaga
como alma en pena por las calles del pueblo, no supone que pueda interpretar el mundo
de los muertos, solo tal vez, lo que interioriza es su estructura desestabilizadora y discon-
tinua. Es como si al resignarse a habitar este mundo lleno de derrepentes, Juan Preciado
se adecuara a esta situacién y esta fuera su forma de comprensién. Comprender que
no podrd comprender. Y comienza su verdadero trasegar por Comala. En mi opinién,
no hay una mejor manera de haber representado un mundo habitado por fantasmas
que como lo ha logrado Rulfo cuando por medio de las afioranzas de Dolores Preciado
afirma que Comala es un lugar lleno de repentes, y que para entenderlo su hijo debia
acostumbrarse a esta condicion.

Entonces, como puede suceder en Comala, en el mundo de la memoria, el de repente es
sustantivo. Serfa improcedente pensar que en la memoria todo se encontrara ordenado y
etiquetado, segin su uso vy finalidad. Debe suponerse que en el escenario de la memoria
los elementos no se presentan, como lo explica Bourdieu (2007) por medio la siguiente
analogia:

En una palabra, las practicas observadas son a las practicas que se regularian ex-
presamente por principios que el analista debe producir para explicarlas =i es que fal
cosa es posible y deseable en la practica, donde la coherencia perfecta no siempre es
ventajosa- lo que las anfiguas casas, con sus aiiadidos sucesivos y todos los objetos,
parcialmente discordantes y fundamentalmente concordados, que se han acumulado
en ellas en el curso del tiempo, son a los departamentos arreglados de punta a punta
segUn un criferio estéfico, impuesto de una vez y desde afuera por un decorador. (p. 28)
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Un mundo constituido de de repentes, parece ser una de las principales clavijas que
constituye la novela. Todo el desarrollo episédico de Pedro Pdramo plantea una estructura
que desplaza la linealidad cronolégica para dar paso a un orden fundado en la eventua-
lidad. Teniendo como punto de partida el contundente paralelo que establece Bourdieu,
las obras literarias decimonénicas (aquellas que mds o menos mantienen una estructura
tradicional en su narracién), encuentran su equivalente en las autopistas bien asfaltadas y
sefializadas adecuadamente, en cambio, obras como la de Juan Rulfo, en su organizacién
se parecen a los viejos caminos cubiertos de lodo y piedras cuya superficie es inestable
e impredecible.

Bajo esta premisa, conviene analizar la literatura, no solo desde el punto de vista de una
pesquisa historica, por medio de la cual se intente dilucidar qué del universo ficcional per-
fenece al mundo verificable y razonado de la realidad, material que se constituye en uno
de los elementos principales para una construccion histérica, sino entender la literatura, me
afreveria a pensar que el arfe en general, como un aditamento que resulta necesario para
andlizar los procesos mds infricados e inaprensibles de la condicion humana.

En el caso de la memoria, la literatura logra apuntalar los elementos dispersos que confor-
man los procesos del recuerdo y el olvido, sin que con ello la misma naturaleza constitutiva
de la memoria resulte desmembrada y a la vez desposeida de su esencia fundamental.
Pienso que la consigna acerca de los procedimientos que se deban aplicar dentro de
un estudio de la memoria, no deben fundamentarse en la organizacién més o menos
consciente de los componentes que integran la memoria, sino, por el contrario, en la
comprensién de dichos elementos desde su naturaleza desestructurante y anémala.
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A propésito de 100 anos de la
muerte de Franz Katka

El mejor homenaje para un escritor es leerlo

Edilson Silva-Liévano' @

En mi adolescencia, el primer escrito que lef de Kafka fue “Carta al padre” (1919). Lo
enconiré en un viejo pliego de periédico amarillento del que habian sustraido un pequerio
recuadro. Esa pequefia ausencia se convirtié en una presencia que alimentaba mi curiosi-
dad. Me preguntaba qué se decia en las lineas que faltaban. El recorte se habia llevado
unos cuantos pasajes del texto, que no podia contrastar con ofra fuente. Sin embargo,
me di a la farea de completarla con mi imaginacién. Pasé dias tratando de suponer las
secuencias faltantes. De pronto, por pura casualidad, me encontré realizando mis primeros
ejercicios de escritura.

En este escrito, realizo una lectura personal de algunos textos de Franz Katka y retomo las
voces de algunos criticos que nos ayudan a comprenderlos.

El cuerpo, las cosas, el mundo

Franz Kafka nacié en Praga, Repiblica Checa, el 3 de julio de 1883. Murié en Kierling,
Austria, el 3 de junio de 1924. Provenia de una familia de origen judio asquenazi.
Hablaba alemdn con acento checo y era més proclive al socialismo que al judaismo. No
era un practicante acérrimo, y no me cuesta frabajo imaginarlo camino a la sinagoga solo
dos veces al afo, apurado por su padre, Hermann Kafka, alentado por su madre, Julie
Léwy, v fastidiado con su traje de sastre. Sus propias palabras, recogidas en su diario
(1911), dan testimonio de ello:
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Como por enfonces ya me subestimaba a
mi mismo, mds en presentimientos que en
la realidad, fenia el presentimiento de que
nicamente por amoldarse a mi cuerpo fo-
maba la ropa esos aspectos sucesivos de
rigidez de tabla y de bolsa vacia. Trajes
nuevos no deseaba en ningdn modo, pues
ya que debia parecer feo queria al menos
esfar cémodo vy evitarle, ademds, al mundo,
que se habia acostumbrado a los trajes
viejos, la fealdad del espectaculo de uno

mismo. (Brod, 1974, p. 16)

Franz Kafka cuenta que su madre insistia en hacerle
ropa nueva del mismo esfilo que la gastada. De
ello, se deduce que sus padres no le daban impor-
tancia a su aspecto.

De resultas de ellos, acomodé también
mi porte a los trajes feos y anduve con la
espalda encorvada, los hombros forcidos,
los brazos y las manos sueltos; temia a los
espejos porque me mostraban una fealdad
imremediable, que no podia ser por ofro par
fe, completamente cierfa, pues si yo hubiera
tenido de veras aquel aspecto, habria llo-
mado gradualmente la atencién; durante los
paseos dominicales soporfaba de mi madre
ligeros empellones en la espalda y amones-
taciones y profecias demasiado abstractas
que yo no podia relacionar de modo alguno
con las preocupaciones que a la sazén me

embargaban. (Brod, 1974, p. 16)

Aunque nadie aceptaria que esta sea la génesis de
una de sus obras mdas célebres, ya en sus textos tes-
timoniales Kafka fraza un sistema de relaciones que
pasan por los cuerpos en transformacién, aconte-
cimiento central de sus relatos. Estos cuerpos estan
en fensién consfante con la mirada de los ofros y
con el complejo mundo del espacio social o pri-
vado, donde los hombres terminan convirtiéndose
en espedécub, en presencias molestas, en insectos
monstruosos, en presas del poder.

En “la metamorfosis” (1915), un comerciante se
convierfe en escarabajo bajo el asedio de su familia
y los jefes del comercio; en “Un artista del hambre”
(1922), el protagonista decide la aufofagia como
parte del espectdculo, y termina olvidado junto con
las jaulas de los ofros animales no humanos; en
“Informe para una academia” (1917), un simio de-
viene en humano, a cambio se le pide informacién
sobre su condicion; y en “Un artista del frapecio”
(1923), el hombre habita para siempre en lo alto
de su cuadrildtero ante la mirada expectante del
empresario y el piblico.

En sus relatos, Kafka convierfe el cuerpo en un
acontecimiento central e hiperbdlico. En un plano
macro, este representa las instituciones, como la
familia, la academia, la carcel, la escuela y el mer
cado. En un nivel micro o biolégico, se le considera
un objeto de consumo, entretenimiento y disputa
territorial. A través de estos cuerpos, las fuerzas
internas y externas del poder sometfen al sujeto a la
observacion, la condena y la abyeccion

En el caso de “Un artista del hambre” [1922), el pro-
fagonista se somete a un régimen de ayuno extremo
en un intenfo de alcanzar la perfeccién en su arte.
Este somefimiento es una forma de violencia que se
ejerce sobre el cuerpo, pero que también proviene
de la propia subjefividad del personaje, quien se
obsesiona con su arte y estd dispuesto a sacrificar su
salud y su vida por alcanzar la perfeccion.

En “Un artista del frapecio”, el protagonista también
se somefe a un régimen de entrenamiento y disci-
plina que le permite realizar acrobacias de gran
dificultad. En este caso, las fuerzas externas que se
ejercen sobre el cuerpo provienen del empresario y
del publico, quienes exigen al arfista que se supere
constantemente. El cuerpo del artista se convierte
asi en un objeto de espectdculo, en un producto
que debe ser consumido por el publico.

A propésito de 100 afios de la muerte de Franz Katka
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En ambos relatos, el cuerpo se convierte en un mero
objefo que se integra al sistema de relaciones so-
ciales. la vida se degrada a la labor de la ingesta
de olimentos y al desempefio de oficios, y los per
sonajes quedan despojados de sus vidas politicas.
De repente, la vida se ve sometida a la alegoria de
un circo, un espectéculo de alegrias efimeras, de
entfretenimiento, de novedades triviales.

Tanto en la “Lla metamorfosis” (1915) como en el
“Informe para una Academia” (1917), el aconteci-
miento sucede mediante el devenir de humano en
insecto y de simio en hombre. El cuerpo es sometido
al escrutinio de los ofros como cuando escribe: “ex-
celentisimos sefiores académicos” para dar cuenta
de la “simiesca vida anterior” (Kafka, 1924, p.
157). El narrador declara que dicho cometido serd
del todo imposible porque “se le fueron borrando
los recuerdos” (p. 157y que no debe pasarse por
alto que la simiedad de los académicos no puede
estar mds lejos que la del propio personaje, que en
su pasado son semejantes.

El personaje narra que para saber cémo fue cap-
turado en la Costa de Oro depende de relatos
ajenos, y cuenta: “lo primero que aprendi fue a
estrechar la mano en sefial de solemne acuerdo”
(Katka, 1924, p. 158]. Asi que gesfo y logos,
infrospeccion y accién, van marcando la manera
para dominar la simiedad. En esfas cuatro historias
la mirada de los ofros es presentada como miope vy
utilitarista, un cuerpo que sirve para el espectéculo,
el comercio, la ciencia. Solo el relato en si supera
esa visién para convertirse en una alegoria de la
condicién humana, de lo que implica ser humano:

Solo cuando se puede poseer cosas se es per-
sona, y esto no atarie solo al derecho privado,
sino a la condicién mas general de toda perso-
na y cosa: la segunda lo es por esfar sujefa a
la primera y bajo su dominio, mienfras que la
primera se reconoce por las cosas que posee,
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y en particular por lo que ella misma tiene de
dominable y poseible. Soy persona porque
fengo algo de animal (o esclavo) sobre lo que
ejercer dominio dentro de mi, fuera o a ambos
lados, y eso a lo que no puedo dejar de do-
minar (ni, por tanto, terminar de hacerlo) tiene
que ser excluido de lo que yo soy [sin poder
acabar jamds semejante farea), pero a la vez
ha de esfar incluido para permitir la exclusion.
[Esposito, 2017, p. 11)

En esta historia, lo academia en representacion
del conocimiento, la ciencia, la ilustracién vy la
modermidad en su aspecto més amplio le pide
al personaje devenido de animal en hombre que
dé cuenta de la forma como ha logrado hacerse
responsable de su simiedad, de como es que ha
ejercido posesion y dominio de la cosa llamada
simiedad. Las cosas no se fratan pues solo de las
cosas externas y ajenas al sujeto sino estrechamen-
te ligadas al cuerpo. Tanto en el fragmento del
Diario de Kafka, donde las ropas se amoldan a un
cuerpo plano y casi vacio, como en “Informe para
una academia” (1917), la cosa-cuerpofisico es
inseparable de la persona que la cuenta.

En los relatos de Kafka, el cuerpo cumple una doble
funcién. Por un lado, representa a las colectivida-
des, que estan atravesadas por saberes, poderes y
subjetividades. Por ejemplo, la familia, la ley, el Es-
tado, los pueblos o los académicos. Por ofro lado,
el cuerpo fisico o biolégico es el lugar de paso
de todas las fuerzas opresivas, discriminatorias y
condenatorias:

No hace mucho lef un articulo, escrito por
alguna de esas sabandijas que arremeten
confra mi en los periddicos, que la naturale-
za simiesca no ha sido reprimida del todo,
y como prueba de ello alega que cuando
recibo visitas me bajo los pantalones para
mostrar la sefia dejada por la bala. A ese
sinvergienza deberian arrancarle a tiros, uno
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por uno, cada dedo de la mano con que

escribe. (Kafka, 1924, p. 159)

la bala a la que alude el personaie es la que le
dispard un cazador el dia en que lo capturaron en
su estado de simio. Tras despertar de ese incidente,
el personaje comienza a tener sus propios recuer-
dos. A esta altura, se presenta el acontecimiento
fundamental del relato: el personaje se encierra en
una caja casi totalmente sellada. La caja solo tiene
una rendija por la que no puede sacar ni la cola.
El personaje dice: “Por primera vez en mi vida me

enconfraba sin salida” (Kafka, 1924, p. 160).

El personaje-narrador no se refiere a una salida en
el sentido figurado de la libertad, sino a una salida
fisica de su condicién de encierro. La libertad, por
el contrario, le parece un engafio humano. Podria
haber intentado fugarse, pero eso solo habria signi-
ficado el suicidio. Por eso dice:

No, yo no queria libertad. Queria Unicamente
una salida: a derecha, a izquierda, a donde
fuera. No pretendia mas. [...JPero como en
el circo de Hagenbeck a los monos les toca
esfar encajonados, pues bien, dejé de ser
mono. Fue una asociacién de ideas clara y
hermosa que debid, en cierfo modo, ocurrirse-
me en la barriga, ya que los monos piensan
con la barriga. (Katka, 1924, p. 161)

Tras despertar a la conciencia humana, el perso-
naje se encuentra atrapado. Sin embargo, pronfo
descubre que puede subvertir su condicién de simio
imitando a los humanos. Observa a los humanos
con dificuliad para distinguirlos, pues todos le
parecen uno solo. Dicho de forma obijetiva, a ser
hombre se aprende, y a lo largo de su proceso va
encontrando maestros que segin las imdgenes del
relato son clave y le permiten dar el salto del estado
simiesco, en hombre:

No razonaba, pero observaba con fran-
quilidad a los hombres que veia ir y venir.

Siempre las mismas caras, los mismos gestos;
a menudo me parecieron un Gnico hombre.

(Katka, 1924, p. 163)

ningdn maestro de hombre encontrard en el
mundo mejor aprendiz de hombre (Kafka,

1924, p. 164)

Mdés adelante dice:

Tiré la botella, no ya como un desesperado,
sino como un artista; pero me olvidé, eso si,
de frotarme en la barriga. En cambio, por-
que no podia hacer ofra cosa, porque algo
me empujaba a ello, porque mi mente bullia,
rompi a gritar: “jHola!l”, con voz humana. Ese
salto me hizo entrar de un salto en la comuni-
dad de los hombres, v su eco: “jHablal”, lo
senti como un beso en mi cuerpo chorreante

de calor. (Katka, 1924, p. 166)

la enunciacién anterior precisa ser completada,
solo se es hombre en las facultades del lenguaie,
entre ellos la intencionalidad no declarativa del ges-
to v la infencionalidad ilocutiva del acfo de habla.
Con un simple "hola” al final de un largo proceso,
el nuevo hablante ingresa en la comin-unidad de
los hombres, el discurso.

Cuando en Hamburgo me enfregaron el pri-
mer amaestrador, en seguida me di cuenta
de que anfe mi se abrian dos posibilidades:
el zoo o el musichall. No vacilé. Me dije:
"Pon fodo fu empefio en entrar en el musicha-
ll: ésa es la salida. El zoo no es mas que ofra

jaula; quien entra alli estd perdido.  (Katka,
1924, p. 167)

Jerome Bruner (2023) propone que los actos de ho-
bla narrativos “reavivan la imaginacion del lector y
que lo comprometen en la produccién del significa-
do bajo la guia del texto” [p. 53) y que este “debe
permitirle al lector escribir su propio texto virtual” (p.
53), al menos desde tres caracteristicas esenciales:
la presuposicién, la subjetificacion y la perspectiva
mdltiple.

A propésito de 100 afios de la muerte de Franz Katka
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la presuposicion se comprende como el desenco-
denamiento o “creacién de significados implicitos
en lugar de significados explicitos” (p. 53). En el
texto de Katka podemos inferir que solo en las facul-
tades del lenguaje, la lengua y el arte nos hacemos
humanos, la animalidad, el zoo, es nuestra jaula,
de ahi que la salida no era solo la busqueda de un
vector en el espacio, sino que la salida era huma-
na, en el dominio del propio cuerpo de simio.

Bruner define la subjefificacién como “la descrip-
cién de la realidod realizada no a través de un
ojo omnisciente que ve una realidad atemporal,
sino a fravés del filiro de la conciencia de los
protagonistas de la historia” (p. 54). En ese sen-
fido, es frecuente que Kafka emplee la primera
persona, narradores personajes u homodiegéticos
que se convierten en testigos de su propia historici-
dad, de su ser en el mundo.

Y aprendi, sefiores mios. jCuando hay que
aprender se aprende; se aprende cuando se
frata de encontrar una salidaljSe aprende sin
piedad! Se vigila uno a si mismo létigo en
mano, fustigandose a la menor vacilacién.
Lo naturaleza simiesca salié con furia de mf,
se alejo de mi dando volteretas, y por ello
mi primer maesfro, casi se volvi6 mono y
fuvo que abandonar las lecciones para ser
inferado en un sanatario. Afortunadamente

pronto sali¢ de alli. (Kafka, 1924, p. 166)

Con su cardcter irreductible, tiranico y racional, el
personaje subjetiviza su mundo interior y cuenta que
llegéd a alcanzar la cultura media de un europeo.
Aunque pretende hacernos creer que eso carece
de valor, confiesa que eso fue lo que lo ayudé a
encontrar la salida especial: la salida humana. En
este punto, puede que su relato fraslape una ironia
sobre esa cultura, pues sus primeros maestros, los
cuidadores a los que imita, eran cazadores, borra-
chos y carentes de singularidad.
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Por dltimo, desde la perspectiva mltiple “se ve el
mundo no univoco sino simultdneamente a través
de un juego de prismas cada uno de los cuales

" (Kafka, 1924, p. 55), no
es mucho lo que nos deja saber, excepto por la

capta una parte de é

acusacion que hace sobre las “sabandijos” que
acometen contra él, y al cierre del relato dice: "no
es la opinion de los hombres lo que me inferesa;
yo solo quiero difundir conocimientos, sélo estoy
informado” (Kafka, 1924, p. 167). Al incorporar
fodos los recursos de la cultura, el personaje ha
tomado la forma humana: lenguaie, lengua, gesto,
arte, ideas, racionamiento, conciencia. Todo ese
complejo universo le han proporcionado una salida
de la simiedad.

Subvertir las logicas: la
arbitrariedad

leyendo su diario, llegué a considerar que Franz
Kafka, y desde muy temprana edad, tenia dudas
sobre casi todo. Abandonado por la certeza algu-
nos de sus primeros escritos no pudieron salvarse de
la destruccion, pero si los que a futuro nos llegaron
salvaguardados por su amigo, escritor, compositor,
periodista y fraidor, Max Brod. Tan valioso resulta
quien escribe la obra como aquel que hace de
albacea y se niega a cumplir la orden nefasta de
quemarla.

En una carfa de Kafka a Brod, el 22 de julio de
1912 escribe:

carezco de todo falenfo organizativo y por
eso ni siquiera soy capaz de inventar un fitulo
para el anuario. Pero no olvides que en la in-
vencién los fitulos mediocres o incluso malos
alcanzan un buen prestigio por influencias
probablemente caprichosas de la realidad.
(Brod, 1974, p.17)
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la cuestién es que la tradicién parece contradecir
al autor, sus fitulos se han vuelto tan memorables
como el universo mismo que se construyen. Jerome
Brunner sostiene que:

si bien es cierfo que el mundo de un relato
[para lograr verosimilitud) tiene que ajustarse
a los reglas de una coherencia légica, pue-
de confradecir esa coherencia para construir
la base del drama. Como en las novelas de
Kafka, en las que una arbitrariedad no légi-
ca en el orden social proporciona el motor

del drama. (2023, p. 32)

En “Un médico rural” (1919), Franz Kafka fusiona
la realidad habitual con la extraordinaria. Cuando
el galeno y su crioda Rosa buscan ayuda para
llegar al enfermo que estd a quince kilémetros, en
medio de la oscuridad y abatidos por una tempes-
tad, aparece de la nada un sujeto en la pocilga. Le
ofrece apear los caballos al coche para fransportar-
lo, pues el del médico ha muerto por agotamiento
la noche anterior.

En una secuencia cinematogrdfica, y con una at-
mosfera surrealista, las acciones se suceden entre
la penumbra de lamparas al vaivén del viento vy
el temporal de nieve. Casi escuchamos los pasos
agitados de la mujer que, primero, corre por el
pueblo. Lluego, huye en su propia casa cerrando
puertas y ventanas ante la inminente depredacién
del viejo. A cambio de los corceles, el viejo ha
decidido quedarse con Rosa.

Todo se nos cuenta verfiginosamente, ahorrando
secuencias narrativas que ralenficen la narracién;
desde la pulsion y percepcion de un narrador de
primera persona que acaba de agudizar sus senti-
dos para darnos el detalle de lo que oye, ve, siente,
descubre, a la distancia a pesar de la oscuridad:

El coche sale disparado, como una hoja
arrastrada por la formenta; fengo fiempo de
ofr el ruido de la puerta de mi casa, que cae

hecha pedazos bajo la embestida del hom-
bre, luego mis ojos y mis ofdos se hunden en
el remolino de la tormenta, que confunden
mis sentidos. Pero esto solo dura un instante;
en efecto, como si frente a mi puerta se en-
confrara la puerta de mi paciente; ya esfoy
alli, los caballos se defienen; ha dejado de
nevar; brilla la luna; los padres de mi pa-
ciente salen ansiosos de su casa; su hermana
los sigue; me ayudan a bajar del coche; no
enfiendo sus confusas palabras; en el cuarto
del enfermo el aire es casi irrespirable; la es-
tufa, de la que nadie se ocupa echa humo;
quiere abrir la ventana, pero antes voy a ver

al enfermo. (Kafka, 1924, p. 111)

En muchos de los relatos de Kafka, la légica de la
realidad se subvierte. lo vemos en el devenir de
hombre en insecto o de simio en humano, en la con-
dena insospechada por un asunto fan irrisorio como
escribir una carta para confar sobre su boda, o en
los caballos incontrolables que salen de no sé sabe
dénde y recorren quince kilémetros en un instante.

Ademas, la forma del relato de Kafka permite identi-
ficar algunos de los cinco valores literarios que talo
Calvino (1985] propuso para el frénsito hacia una
literatura del siglo xxi. Esfos valores son la levedad,
la rapidez, la exactitud, la visibilidad, la multiplici-
dad y la consistencia. Lla obra de Kafka, por tanto,
se puede considerar precursora de la literatura del
siglo que cursa.

la levedad es uno de los valores literarios que ftalo
Calvino identifica en la literatura clésica, pero que
ya estan presentes en la obra de Kafka. Pese a la
gravedad existencial que se transmite en sus relatos,
la narracién transcurre de forma grécil v ligera. Por
ejemplo, el relato “Un médico rural” (1919) inicia
diciendo: “Tenia un serio problema”. la adjetivor
cion "serio” es suficienfe para frasmitirmos el nicleo
del problema sin dilaciones ni distracciones. Como
se ha sostenido en la cuentistica, el adjetivo que no
da vida, mata. Kafka repite esta misma estrategia
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a lo largo de los epitetos de sus personajes o de lo
que pretende describir: “ha dejado de nevar”, “bri-
lla la luna”, “aire irrespirable”, “Un caballo relincha
esfridentemente”.

Ofros valores literarios que se identifican en la obra
de Kafka son la exactitud, la visibilidad y la multi-
plicidad. Las palabras estén dispuestas para insto-
lar en la mente del lector la imagen de lo que se
cuenta. También van construyendo una atmésfera
que deja abierfa las interpretaciones. Por ejemplo,
en el relato “Un médico rural”, Kafka resalta entre
comillas latinas los pensamientos del narrador, casi
como epifonemas. También los infroduce en la no-
rracién homodiegética del médico.

Si —pienso amargamente—, en esfos casos
los dioses nos ayudan, nos envian el caballo
que necesitamos y, como hay prisa, afiaden
ofro; por si fuera poco, nos envian un caba-

llerizo. (Kafka, 1924, p 111).

He de regresar inmediatamente”, pienso,
como si los caballos nos invitaran al viaje;
pero, sin embargo, permito que la hermana,
que me cree agobiado por el calor, me quite

el abrigo. p. 113)

Asi es la gente de mi zona. Siempre espera
que hagan milagros. Han cambiado sus
antiguas creencias; el cura se queda en
su casa y desgarra sus dalmdticas unas
fras ofras, pero el medico todo lo puede,
piensan ellos con su habil mano quirdrgica.

(p. 114)

las infromisiones del narrador, en las que lanza
juicios, contribuyen a la consistencia literaria de la
obra de Kafka. Esta consistencia se entiende como
la expresion de una visién de mundo articulada en
aspectos éficos, estéticos y cognoscitivos. Los ele-
mentos fantésticos de la obra, como los caballos bé-
lidos, las condenas contradictorias o absurdas, los
monstruosos insectos humanos o los simios conver-
fidos en humanos, no son simples extravagancias,
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sino que ponen en forma aspectos mucho mas com-
plejos de la vida humana o social.

Cuidadosamente, en el relato "Un médico ru-
ral’(1924), Franz Kafka introduce un tema teolégi-
co. lo légico serfa que el paciente, un joven con
una herida infectada en el muslo, preguntara: “sMe
curarés?”. Sin embargo, Kafka lo hace preguntar:
"sMe salvardse”. Este enunciado es ambiguo, ya
que se refiere fanto a la fisica del cuerpo como a la
metafisica del alma. Lla pregunta del joven refuerza
el senfido teolégico del relato, que se ve reforzado
por la idea de Dios en el pensamiento del médico
y por la discusién sobre los sistemas de creencias,
fanto misticos como cientfificos.

En la escena que sigue, la familia, los ancianos
del pueblo, la escuela, es decir, las instituciones
desvisten al médico mientras el coro de nifios canta:
"desnudadlo para que cure, y si no cura, matadlo.
Sélo es un médico, sélo es un médico” (Kafka,
1924, p. 114). Acuestan al médico desnudo al
lado del enfermo, al que cura y el que sufre en
el mismo lecho, la confesion del joven: “con una
hermosa herida viene al mundo; ésa fue mi Unica
herencia” p. 115); luego, la ilusion de una posible
cura; finalmente, la huida de la casa montado en
los caballos, dejando a paso lento el mundo atrds,
en ofra femporalidad existencial diferente a la que
inicia le relato:

—Al galopel — grité, pero en vano; des-
pacio como viejos, nos adentramos en los
desiertos helados; largo tiempo of tras de mi
el nuevo y erméneo canfo de los nifios:

Alegraos, enfermos,

Ya os han puesto al médico en la cama.
(1924, p. 115]

El relato de Kafka nos sugiere que todos nacemos
con una herida existencial, de la que nadie puede
salvamnos. Por més médicos a los que acudamos,
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de cualquier tipo, la enfermedad resulta incurable.
El personaje infroduce una dltima evaluacién: “Un
sucesor me roba la clientela, pero indtilmente,
porque no puede reemplazarme” (Kafka, 1924,
p. 116). Estas palabras nos llevan a la conclusion
de que nuestra existencia estd plagada de heridas,
que somos devorados vivos por la muerte, que esta
habita incluso en los rostros més jovenes y bellos.
Nadie puede salvarmos del arrojo existencial.

Pese al pesimismo que encama el relato, Kafka lo
ha dicho de forma leve y grécil, restdndonos la
gravedad del asunto. los nifios representan aquf
al coro en la tfragedia de la vida, y su inocencia
resulta perturbadora e ilusoria. Como en toda fro-
gedia, el héroe estd muerto antes de ingresar a la
escena. Asi que, por mds confortables que sean las
condiciones, como en el caso del joven paciente,
la herida le ha sido dada desde su nacimiento.

leer en clave de pardbola
los textos de Kafka

En la obra de Franz Kafka, el mundo convulso de la
modernidad y el hombre modermo de la ciudad no
son el confenido, sino el significante. lo dispuesto
narrativamente es solo el punto de partida. Como
dice Walter Benjamin (1971),

lo verdaderamente genial en Kafka fue que
probé algo nuevo por entero: abandoné la
verdad para afenerse a la fransmisibilidad,
a su elemenfo hagddico?. las creaciones
kafkianas son todas ellas pardbolas. Y su
miseria y su belleza consisten en que tuvie-

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 Eltérmino "hagddico” se refiere a un conjunto de narracio-
nes de la tradicién oral hebrea, asi como textos literarios
hebreos de naturaleza no legalista, provenientes a veces
de debates y escrifos rabinicos [tal como sucede con el
Talmud] y entre los que se incluyen cuentos, leyendas,
pardbolas y ofras tantas narraciones que pueden hacer
referencia a la historia y/o la asfronomia.

ron que convertirse en algo mdés que pard-

bolas. (p. 207)

Siguiendo la indicacién de Walter Benjamin, pode-
mos considerar algunas obras de Franz Kafka como
pardbolas. En ellas, el autor fransmite una visién
del mundo a través de analogias, simbologias,
alegorias y metdforas. En este sentido, podriamos
denominarlas literatura didéctica, pero sin perder
de vista la advertencia, tuvieron que convertirse en
mucho mas que eso.

En la pardbola de “la Condena” (1912) —para
jugar con el tono propuesto por Benjamin— el relo-
fo comienza con un tono que nos invita a escuchar
una historia: “Cierta mafiana de un domingo de pri-
mavera, el joven comerciante George Bendemann
estaba sentado en el dormitorio [...]" [Kafka, 1924,
p. 21). En el mundo narrado, el joven comerciante
ha escrito una carta a su amigo de infancia, que se
ha ido a San Petersburgo. la acaba de escribir, la
dobla y la guarda.

En las lineas siguientes, asistimos ol mundo citado.
La hisforia nos cuenta un poco la suerte del persono-
je que se ha ido al extranjero en busca de mejores
oportunidades comerciales. En realidad, las cosas
ya habian mejorado en el punto de partida, pero
el protagonista no se afreve a contarle a su amigo
las buenas noticias. Ni siquiera le dice que se ha
comprometido con Frieda Brandelfeld, ni lo bien
que le van los negocios. Cree que su amigo no
podria soportar o aceptar su éxito.

En este relato, el conflicto se desencadena cuando
Ceorge le cuenta a su padre, viudo y colega en la
tienda, que ha decidido contarle a su amigo sobre
la boda. El padre, sin embargo, afirma que su ami-
go ya lo sabe todo y que esa es la razén por la que
no ha regresado. Enfurecido, el padre le recrimina
a George que se sienta superior, cuestiona la moral
de la novia y lo condena.

A propésito de 100 afios de la muerte de Franz Katka
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Ahora que sabes que hay ofras cosas en el
mundo, porque hasta ahora sélo fe has pre-
ocupado de las tuyas. Eras un nifio inocente,
pero también es cierto que eras un diabdlico.
Por lo tanfo, fe condeno a morir ahogado.

(Kafka, 1924, p. 103)

Inmediatomente después, el hijo se siente “expul-
sado de la habitacion”. Sale de la casa, cruza la
calle y se lanza al rio, gritando: “Queridos padres,
a pesar de todo, siempre os he amado” (p. 103).
En realidad, si quisiera enunciar el relato —por cier-
fo, complejo en su sentido— al mejor estilo de las
pardbolas haddgicas, diria: “Pardbola del hombre
que fraiciona la amistad y recibe una condena”. Los
motivos avanzan de la siguiente manera: se presenta
el contexto de los dos amigos, se infroduce la mirada
disruptiva del padre, se enuncia la sentencia por par
te del padre, el personaje se ahoga en el rio.

Sin embargo, el aspecto didactico de la pardbola
no se deriva del acontecimiento central sino del
complejo tiempo psicoldgico de los personaijes, de
la ironia del destino que corre por tres personaies:
cuando el amigo se va en busca de mejor vida,
la situacion mejora; cuando el hijo comunica la
noticia de su boda es condenado, cuando el padre
cree recuperar su lugar, muere; cuando el persono-
je cree que ha llegado al éxito en realidad fracasa
en las relaciones.

No quisiera molestarlo —explicaba Georg—
probablemente vendria, al menos asi lo creo;
pero se sentiria obligado, v tal vez me tendria
envidia; desde luego, se senfiria descontento
y sin poder hacer nada para remediarlo, y
luego deberia volver a Rusia. Solo, scom-

prendes? (Kafka, 1924, p. 94)

El juicio de su prometfida resulia ambiguo y en
contra del profagonista. Frieda Brandelfeld le dice:
“con semejantes amigos, Georg, no deberias ho-
berte comprometfido conmigo”. Esta frase podria

Edilson Silva-liévano

referirse tanfo al propio George como al amigo en
el extranjero.

Pronfo descubrimos que el padre de George ha es-
tado observando a su hijo. le ha comunicado todo
al amigo de San Pefersburgo vy se sienfe desvalido
por los afios. El padre reclama su lugar en la familia
y no quiere seguir siendo el cuarto de afras de la
casa, una analogia del abandono.

Quisieras cubrirme, bien que lo sé; pero
todavia no estoy acabado. Y aunque sean
mis Oltimas fuerzas, para fi son suficientes,
demasiadas asi. Conozco muy bien a tu ami-
go. Habria sido como un hijo para mi. Por
eso mismo 10 lo traicionaste, afio tras afio.
[...]Pero un padre sabe leer los sentimientos
de su hijo. Cuando crefste que lo habias
hundido tanto que podrias sentarte sobre él
sin que pudiera hacer nada, enfonces deci-

des casarte. (Kafka, 1924, p. 100)

Walter Benjamin tenia razédn al afirmar que los re-
latos de Kafka tuvieron que convertirse en algo mds
que pardbolas. En sus textos, el sentido no se deja
leer didacticamente, incluso hay que construirlo a
partir de la arbitrariedad de la légica y de la au-
sencia. sAcaso era necesario que el hijo cumpliera
la orden del padre? Franz Kafka hace que el per-
sonaje cumpla la condena, quizd para indicar que
en la modernidad esfamos ante fuerzas de las que
no podemos escapar, que somos sabidos por ofros
antes que por nosotros mismos. Cuando el hombre
sucumbe el motor de los autos continta su marcha.
El progreso no se detiene.

Por una literatura menor

Entre varios de los trabajos criticos que lef sobre
la obra de Kafka, hay uno que me llama la afen-
cién de forma especial. Se frata del fexto de Gilles

Deleuze vy Felix Guattari (2001) Kafka por una




PEDAGOGI

literatura menor. 5Qué es una literatura menor?  es
2
precisamente el capitulo donde lo explican:

las tres caracteristicas de la literatura menor
son la desterritorializacion de la lengua, la in-
corporacién de lo individual en lo inmediato
politico, el dispositivo colectivo de enuncia-
cién. Lo que equivale a decir que “menor”
no califica ya a cierfas literaturas, sino las
condiciones revolucionarias de cualquier lite-
ratura en el seno de la mayor (o establecida).
Incluso aquel que ha tenido la desgracia de
nacer en un pais de literatura mayor debe
escribir en su lengua como un judio checo
escribe en alemdn o como un uzbaquistano
escribe en ruso. (p. 31)

En su ensayo, los autores definen la literatura menor
como aquella que se produce en una lengua que
no es la lengua oficial de un Estado-nacién. Esta
condicién minoritaria otorga a la literatura menor

no indica que la literatura menor se hace en lengua
de la minoria, sino en una que no asume la lengua
de referencia y con ello debemos suponer que se
frata de todo lo que transita por la oficialidad de
una lengua: el sistema de valores, las identidades
nacionales, las axiologias propias de un pueblo vy
el léxico permitido.

La desterritorializacién v la territorializacién son dos
conceptos clave en la teoria de Deleuze y Guatta-
ri. Lo desterritorializacién se refiere al proceso de
ruptura con los cédigos vy las normas establecidos,
mientras que la territorializacion es el proceso de
creacion de nuevos codigos y normas. En el contex-
to de la literatura menor, la desterritorializacion se
puede entender como un proceso de ruptura con los
cédigos y las normas de la literatura oficial. Esto se
puede manifestar de diversas maneras como, por
ejemplo: el uso de un lenguaje coloquial o dialec-
tal, la experimentacién con nuevos formatos narra-
fivos, la exploracién de temas tabt o politicamente
comprometidos.

Kafka no plantea el problema de la expre-
sibn de una manera abstracta  universal,
sino en relacion con las literaturas llamadas
menores: por ejemplo, la literatura judia en
Varsovia o en Praga. Una literatura menor
no es la literatura de un idioma menor, sino
la literatura que una minoria hace dentro de
una lengua mayor. De cualquier modo, su
primera caracteristica es que, en ese caso,
es que el idioma se ve afectado por un fuerte
coeficiente desterritorializacion. Katka define
asi de esta manera el callején sin salida que
impide a los judios el acceso a la escritura
y que hace de su literatura algo imposible:
imposibilidad de no escribir, imposibilidad
de escribir en aleman, imposibilidad de es-
cribir de cualquier ofra manera. (Deleuze vy

Guattari, 2001, p. 29)

Los autores sostienen que, “todo en ellas [las literatu-
ras menores] es politica” (p. 29), y con ello, invier-
fen el acento o protagonismo que toman los dramas
individuales o de las minorias en el enframado del
espaciofiempo:

En las “grandes” literaturas, por el confrario,
el problema individual (familiar, conyugal, et-
céfera) tiende a unirse a ofros problemas no
menos individuales, dejando el medio social
como una especie de ambiente o de fras-
fondo; de tal manera que ninguno de estos
problemas es particularmente indispensable,
ni necesario, sino que fodos se unen “en blo-
que” dentro de un espacio més amplio. la
literatura menor es completamente diferente:
su espacio reducido hace que cada proble-
ma individual se conecte de inmediato con
la politica. El problema individual se vuelve
enfonces tanfo mds necesario, indispensable,
agrandado en el microscopio, cuanto que es
un problema muy disfinto en el que se remue-

ve en su inferior. (2001, p. 29)

Se trafa, por fanfo, de un ejercicio enunciativo en
el que la literatura despliega las fuerzas fictivas que
dan forma a los dramas individuales o colectivos y
las ponen en fensién con los trasfondos nacionales,
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sociales e ideolégicos. Como lectores contempord-
neos, nos llegan las fraducciones del alemdn de la
obra de Kafka, en las que infroduce temas margina-
les, el registro sociolingiifstico de sus personajes y
desvios formales de la lengua de referencia.

Basandose en las investigaciones de Fergu-
son y de Gumperz, Henri Gobard propone
por su lado un modelo tefralingifstico: la
lengua vernacular, material o ferritorial, de
comunidad rural o de origen rural; la lengua
vehicular, urbana estatal o incluso mundial,
lengua de sociedad, de intercambio comer
cial, de transmisién burocrdtica, etcétera, len-
gua de primerea desterritorializacion; lengua
referencial, lengua del sentido y de la cultura,
que realiza una referritorializacion cultural; la
lengua mitica, en el horizonte de las culturas
y de referriforializacién espiritual o religiosa.
las  caracteristicas  espaciotemporales  de
esas lenguas, para decirlo brevemente, es
de esta forma: la lengua vernacular es aqui;
la vehicular, por todas partes; la referencial,
allé; la mitica, mas alla. (Deleuze y Guattari,

2001, p. 39)

En el texto “Chacales y drabes” (1917), Kafka
personifica las complejas miradas que unos y
ofros construyen de si. No debemos confundiros
ni pensar que Kafka crea un universo de denuncia
o panfletario. Por el contrario, emplea los recursos
propios de la narracion para orientar su forma com-
posicional y arquitecténica, de la que es imposible
no dejarse afectar en la manera en que pensamos,
sentimos, imaginamos, actuamos frente al mundo,
nosofros mismos y los demds.

En este relato, el aconfecimiento gira en forno a una
"enemistad muy antigua” entre los drabes y los cha-
cales (carrofieros), asi como la aparente quimera
ciclica y profética de un hombre blanco que ponga
fin ala “lucha que divide el mundo en dos bandos”
(Katka, 1924, p. 129). los arabes son evaluados

por los chacales como hombres frios y arrogantes:
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Queremos que los &rabes nos dejen en paz;
queremos aire respirable, que la mirada se
pierda en un horizonte libre de su presencio;
no ofr el quejido de la oveja que el drabe
deguella; que todos los animales mueran en
paz y puedan ser purificados por nosotros,
sin inferferencias ajena, hasta que hayamos
vaciado sus osamentas y pelado su hueso.
Pureza, queremos solo pureza— y todos
solazaban. sCémo puedes soportar este
mundo, noble corazén? Suciedad es su blan-
curo; suciedad es su negrura; horrendas son
sus barbas; basta ver sus ojos para vomitar;
y cuando alzan el brazo, vemos en sus axilas
la boca del infiemo. Por eso, jOh, amado
sefior!, con fus manos todopoderosas, de-
guéllalos con esfas tijeras. (p. 130)

En el caso de Kafka, Deleuze y Guattari destacan
su capacidad para desterritorializar el lenguaje
alemdn, y con ello deberiamos suponer la cultura
alemana.

Es uno de los pocos escritores judios que
enftiende y habla el checo [y esfa lengua
fendrd una enorme importancia con Milena).
El aleman tiene en efecto el doble papel de
lengua vehicular y cultural, con Goethe en el
horizonte (Kafka conoce también el francés, el
italiano y sin duda un poco de inglés). Apren-

der¢ tardiamente el hebreo. (2001, p. 42)

No hablo alemén, asi que no puedo apreciar sus
infensidades. Sin embargo, en sus pasajes advierto
el tono enunciativo de las plegarias y el uso de la
lengua mitica. la desterritorializacién del lenguaje
en Kafka también tiene un efecto politico. Al rom-
per con los cédigos establecidos (morales, éticos,
sociales, estéticos), Kafka abre la posibilidad de
crear nuevas formas de expresion y de pensamien-
fo. Por fanfo, sus obras pueden entenderse como
una resistencia a los poderes dominantes o a las
formas normalizadas de comportamiento dentro de
la cultura. Al final de este relato, se nos cuenta que
esta misma plegaria es elevada por los chacales
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ante fodos los europeos. Pero la reflexién metafisica
da paso a la labor de sobrevivir:

Aparecieron anfe nosofros cuafro hombres,
que arrojaron ante nosofros el pesado co
daver. En cuanto lo dejaron en el suelo, los
chacales aullaron excitados. Como arrastra-
dos por cuerdas irresistibles, se acercaron fitu-
beantes, casi reptando. (Kaftka, 1924, p 131)

Esté bien —dijo— dejémoslos seguir con
su ftarea; ademds, ya es hora de levantar
el campamento. Son unos animales maro-
villosos, sno es cierto? |Y como nos odian!

(1924, p. 131)

En conclusién, la misma ventana abierta sobre el
cuaderno de periddico amarillento se  proyecta
sobre cada uno de los cuentos que he comentado
hasta aqui. Sus fextos siempre ofrecen un universo
por descubrir. Klaus Wagenbach calificé a Kafka
como un "escritor de la tierra de nadie” hasta bien
entrados los afios cincuenta y tuvo por primera vez
resonancia infernacional en Francia e Inglaterra.

Ofra cosa que confribuye a ese cardcter
apdatrida: pocos detalles realistas, escasas
indicaciones  fopogrdficas,  practicamente
ninguna fecha, ni asomo de un narrador que
tome al lector de su mano. Una estructura
narrativa parabdlica, y dialéctica que posi-
bilita, o mejor dicho impone una multiplici-
dad de interprefaciones, particularidades.
En suma —distanciamiento, abstraccion,
dialéctica—, que con foda razén han hecho
de Katka uno de los padres de la literatura

moderna. (Wagenbach, 1988, p. 6)

Ahora recuerdo que Kafka me ensefié en sus obras
disponibles una actitud desafiante ante el mundo,
una subversién del orden establecido, pero las [i-
neas que hacian falta a “Carfa al padre” muestran
la busqueda incesante de una salida a lo largo
de mi formacién literaria. Hoy, puedo decir que
la literatura menor es siempre un mirar hacia las
fronteras difusas de los géneros, el drama de los
sujetos marginales, la traslocacion de los valores
que transitan en la normalizacién de una cultura.
la literatura serd siempre una ventana abierta para
mirar el mundo, la derrota de un mundo uniforme.
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No 100° aniversdrio da morte de
Franz Kafka

O melhor tributo a um escritor é lé-lo

Edilson Silva-Liévano' ®

Na minha adolescéncia, o primeiro escrito de Katka que eu li foi Carta ao Pai [1919).
Encontrei-o em um velho pedago de jornal amarelado, do qual haviam recortado um
pequeno frecho. Essa pequena auséncia se tornou uma presenca que alimentava minha
curiosidade. Perguntava-me o que estava escrito nas linhas que faltavam. Sem outra fonte
para comparagdo, assumi a farefa de completar o fexto com minha imaginagdo. Passei
dias tentando supor as sequéncias faltantes. De repente, por pura coincidéncia, encon-
trei-me realizando meus primeiros exercicios de escrita. Neste texto, faco uma leitura
pessoal de alguns textos de Franz Kafka e retomo as vozes de alguns criticos que nos
ajudam a compreendéos.

O corpo, as coisas, o mundo

Franz Kafka nasceu em Praga, na Repiblica Teheca, em 3 de julho de 1883. Faleceu em
Kierling, Austria, em 3 de junho de 1924. Proveniente de uma familia de origem judaica
asquenaze, falava alemdo com sotaque e tinha uma inclinag@o maior para o socialismo
do que para o judaismo. Néo era um praticante fervoroso, e ndo é dificil imaginar que
ia & sinagoga apenas duas vezes por ano, apressado por seu pai, Hermann Kafka,
encorajado por sua mae, Julie Lowy, e enfediado com seu terno de alfaiate. Suas préprias
palavras, registradas em seu didrio (191 1), testemunham isso:

Ph.D. em Cultura e Educacéo na América Latina. Universidade de Artes e Ciéncias Sociais, Arcis. Docen-
te-pesquisador na Universidade Pedagégica Nacional esiva@pedagogica.edu.co
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Como eu j& havia me subestimado, mais em
meus pressentimentos do que na realidade,
five a sensacdo de que foi somente ao me
moldar ao meu corpo que minhas roupas
assumiram os sucessivos aspectos de rigidez
de uma tébua e de uma bolsa vazia. Eu ndo
queria roupas novas de forma alguma, pos,
se tivesse que parecer feio, queria pelo me-
nos esfar confortével e poupar o mundo, que
havia se acostumado com roupas velhas,
da feiura do espetéculo de si mesmo. (Brod,

1074, p. 16).

Franz Kafka conta que sua mée insistia em fazer
roupas novas para ele no mesmo estilo das usadas.
Dessa forma, deduzse que seus pais ndo davam
importéncia a sua aparéncia.

De resultas de ellos, acomodé también
mi porte a los trajes feos y anduve con la
espalda encorvada, los hombros torcidos,
los brazos y las manos sueltos; temia a los
espejos porque me mostraban una fealdad
iremediable, que no podia ser por ofro par-
fe, completamente cierfa, pues si yo hubiera
tenido de veras aquel aspecfo, habria llo-
mado gradualmente la atencién; durante los
paseos dominicales soporfaba de mi madre
ligeros empellones en la espalda y amones-
faciones y profecias demasiado abstractas
que yo no podia relacionar de modo alguno
con las preocupaciones que a la sazén me

embargaban. (Brod, 1974, p. 16).

Embora ninguém aceite que essa seja a génese de
uma de suas obras mais célebres, nos textos testemun-
hais Kafka traga um sistema de relagées que passam
pelos corpos em fransformagdo, acontecimento cen-
fral de seus confos. Esses corpos esfdo em constante
fensGo com o olhar dos outros e com o complexo
mundo do espago social ou privado, onde os homens
acabam se forando espetdculo, presencas incémo-
das, insefos monstruosos, presas do poder.

Na obra “A metamorfose” (1915), um comerciante
se fransforma em um besouro sob o cerco de sua

familia e os chefes do comércio; em “Um artista
da fome” (1922), o profagonista decide pela
autofagia como parfe do espetaculo e acaba es-
quecido junfo com as gaiolas dos oufros animais
ndo humanos; em “Relatério para uma academia”
(1917), um simio se forna humano, em troca, lhe
é solicitada informacdo sobre sua condicdo; e em
"Um artista do frapézio” (1923), o homem habita
para sempre no fopo de seu quadrildtero diante do
olhar expectante do empresdrio e do publico.

Em seus contos, Kafka converte o corpo em um
acontecimento central e hiperbolico. Em um plano
macro, este representa as instituicdes, como a famf-
lia, o academia, a prisdo, a escola e o mercado.
Em um nivel micro ou biolégico, o corpo é con-
siderado um objefo de consumo, entrefenimento e
disputa ferritorial. Através desses corpos, as forgas
internas e externas do poder submefem o sujeito &
observacdo, condenacdo e abjecdo.

Em “Um arfista da fome” (1922), o protagonista
se submefe a um regime de jejum exiremo na fen-
fativa de alcangar a perfeicdo em sua arte. Essa
submissdo & uma forma de violéncia exercida sobre
o corpo, mas fambém provém da propria subjetivi-
dade do personagem, que se obsessa com sua arfe
e estd disposto a sacrificar sua satde e sua vida
para alcangar a perfeicdo.

Em ambos os relatos, o corpo se torna um mero ob-
jefo que se integra ao sistema de relagdes sociais. A
vida se degrada & farefa de ingerir alimentos e co
desempenho de oficios, e os personagens sdo despo-
jados de suas vidas politicas. De repente, a vida se
vé submetida & alegoria de um circo, um espetéculo
de alegrias efémeras, enfretenimento e frivialidades.

Tanto em “A metamorfose” quanto em “Relatério
para uma academia’, o aconfecimento ocorre
através da transformacdo de humano em insefo
e de simio em homem. O corpo é submetido ao
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escrutinio dos outros, como quando escreve: “exce-
lentissimos senhores académicos” para dar conta
da “vida simia anterior” (Katka, 1924, p. 157).
O narrador declara que tal empreendimento serd
fotalmente impossivel porque “as lembrangas foram
se apagando” (p. 157) e que ndo se deve ignorar
que a semelhanca dos académicos com simios esté
iGo distante quanto a do préprio personagem, que
em seu passado eram semelhantes.

Em “Informe para una academia’, o personagem
narra que, para saber como foi capturado na Costa
do Ouro, depende de relatos alheios, e conta: “o
primeiro que aprendi foi a apertar a mdo em sinal
de solene acordo” (Katka, 1924, p. 158). Assim,
gesto e logos, infrospeccdo e agdo vao marcando
o caminho para dominar a simiesca. Nestas quatro
histérias, o olhar dos outros é apresentado como
miope e ufilitarista, um corpo que serve para o es-
petdculo, o comércio, a ciéncia. Apenas o préprio
relato supera essa visdo para se tornar uma alegoria
da condi¢do humana, do que implica ser humano.

Apenas quando se pode possuir coisas &
que se & pessog, e isso ndo se refere apenas
ao direito privado, mas & condicdo mais
geral de toda pessoa e coisa: a segunda &
assim por esfar sujeifa & primeira e sob seu
dominio, enquanto a primeira é reconhecida
pelas coisas que possui, e em particular pelo
que ela prépria fem de dominavel e possuf-
vel. Sou pessoa porque fenho algo de animal
[ou escravo) sobre o qual exercer dominio
dentro de mim, fora ou em ambos os lados,
e aquilo que ndo posso deixar de dominar
(nem, portanfo, terminar de fazélo) deve
ser excluido do que sou [sem poder nunca
ferminar uma farefa dessas), mas ao mesmo
fempo deve esfar incluido para permitir a
exclusdo. (Espdsito, 2017, p. 11).

Nesta histéria, a academia, representando o con-
hecimento, a ciéncia, a ilustracdo e a modernidade
em seu aspecfo mais amplo, pede ao personagem
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fransformado de animal em homem que explique
como conseguiu se fornar responsavel por sua semel-
hanga com um animal, como exerceu posse e do-
minio sobre a coisa chamada semelhanca com um
animal. As coisas, portanto, n&o se referem apenas
s coisas externas e alheias o sujeito, mas estdo
infimamente ligadas ao corpo. Tanto no fragmento
do didrio de Kafka, onde as roupas se adaptom a
um corpo plano e quase vazio, quanto em “Relatério
para a Academia” (1917), a coisacorpofisico &
inseparével da pessoa que a descreve.

Nos confos de Kafka, o corpo desempenha uma
fungdo dupla. Por um lado, representa as coletivi-
dades, que estdo atravessadas por conhecimentos,
poderes e subjefividades. Por exemplo, a familig,
a lei, o Estado, os povos ou os académicos. Por
outro lado, o corpo fisico ou biolégico ¢ o local de
passagem de fodas as forcas opressivas, discrimi-
natérias e condenatérias.

Ha nao muito fempo, li um arfigo, escrito por
uma doquelas viboras que atacam contra
mim nos jornais, dizendo que a nafureza
simia ndo foi reprimida completamente,
e como prova disso alega que quando
recebo visitas, abaixei as calcas para mos-
frar a marca deixada pela bala. A esse
patife deveriam arrancar, um por um, com
firos, cada dedo da m&o com que escreve.

(Kafka, 1924, p. 159).

A bala & qual o personagem se refere ¢ aquela
disparada por um cagador no dia em que ele foi
capturado em seu estado de simio. Apods acordar
desse incidente, o personagem comega a ter suas
proprias lembrancas. Neste ponto, ocorre o acon-
fecimento fundamental da histéria: o personagem
se fecha em uma caixa quase totalmente selada.
A caixa fem apenas uma fenda pela qual ele néo
consegue nem mesmo refirar a cauda. O perso-
nagem diz: "Pela primeira vez na minha vida, me

encontrei sem safida”. (Kafka, 1924, p. 160).
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O personagem-narrador néo se refere a uma saida
no sentido figurado da liberdade, mas sim uma
saida fisica de sua condicdo de confinamento. A
liberdade, pelo contrario, lhe parece um engano
humano. Ele poderia ter fentado fugir, mas isso s6
teria significado suicidio. Por isso ele diz:

Néo, eu ndo queria liberdade. Eu s6 queria
uma saida: para a direita, para a esquerda,
para qualquer lugar. Néo prefendia mais
nada. [...] Mas como no circo de Hagen-
beck os macacos t#&m que ficar enjaulados,
entdo, bem, deixei de ser macaco. Foi uma
associagdo de ideias clara e bonita que
deve, de certa forma, fer ocorrido para mim
no estdmago, j@ que os macacos pensam
com o estébmago. (Kafka, 1924, p. 161)

Apds despertar a consciéncia humana, o persona-
gem se vé preso. No enfanto, vocé logo descobre
que pode subverter seu status de simio imitando
os humanos. Ele observa os humanos com dificul-
dade em distinguilos, pois todos parecem um sé
andar. Digo objefivamente, para ser homem vocé
aprende, e ao longo do seu processo vocé encon-
fra professores que seguem as imagens da histéria
e permifem que vocé dé o salto do estado simio,
como homem:

Néo raciocinava, mas observava franqui-
lamente os homens que via passar. Sempre
0s mesmos rosfos, os mesmos gestos; fre-
quentemente pareciam ser um Unico homem.

(Katka, 1924, p. 163)

Nenhum mestre de homem encontrard no
mundo um aprendiz de homem melhor. (Ka-

fka, 1924, p. 164)

Além disso, ele diz:

Joguei a garrafa, ndo mais como um des-
esperodo, mas como um  arfista; porém,
esqueci, sim, de bater na minha barriga. Em
vez disso, porque néo podia fazer outra coi-
sa, porque algo me impelia a isso, porque

minha mente fervilhava, comecei a gritar:
Qil', com voz humana. Esse salto me fez
entrar de um salto na comunidade dos ho-
mens, e seu eco: ‘Falal’, senti como um beijo
em meu corpo escorrendo de calor.” [Kafka,

1924, p. 166)

A enunciagdo anterior precisa ser completada, sé
se &€ homem nas faculdades da linguogem, entre
elas a intencionalidode ndo declarativa do gesto
e a intencionalidade ilocutiva do ato de fala. Com
um simples “old” ao final de um longo processo,
o novo falante ingressa na comum-unidade dos
homens, o discurso. E afravés da linguagem que o
personagem alcanca sua plena humanizagdo, ao
participar da capacidade comunicativa e simbdlica
que define a condicdo humana.

Quando em Hamburgo me entregaram o
primeiro freinador, logo percebi que diante
de mim se abriam duas possibilidades: o
zoolégico ou o musichall. Néo hesitei.
Disse a mim mesmo: “Empenhate em enfrar
no musichall: essa é a saida. O zooldgico
ndo passa de oufra jaula; quem enfra 1a estd

perdido.” [Kafka, 1924, p. 167)

Jerome Bruner (2023) propde que os afos de fala
narrativos “revivem a imaginacdo do leitor e o
comprometem na produgdo de significado sob a
orienfagdo do texto” e que este “deve permitir ao
leitor escrever seu préprio texto virtual” [p. 53), pelo
menos a partir de frés caracteristicas essenciais: @
pressuposicdo, a subjefificagdo e a perspectiva
multipla.

A pressuposicéo é compreendida como o desen-
cadeamento ou “criacdo de significados implicitos
em vez de significados explicitos” (Bruner, 2023,
p. 53). No texto de Katka, podemos inferir que
apenas nas faculdades da linguagem, da lingua e
da arte nos tornamos humanos; a animalidade, o
zoolégico, é nossa jaula, daf que a saida ndo era
apenas a busca por um vetor no espago, mas sim
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a saida era humana, no dominio do préprio corpo
do macaco.

Bruner define a subjefificagdo como “a descricdo
da realidade realizada ndo afravés de um olho
oniscienfe que vé uma realidode atemporal, mas
sim afravés do filiro da consciéncia dos protago-
nistas da histéria” (2023, p. 54). Nesse sentido, &
frequente que Katka empregue a primeira pessoq,
narradores personagens ou homodiegéticos que se
fornam testemunhas de sua propria historicidade,
de seu ser no mundo, no dominio do préprio corpo
de sua condi¢do pré-humana.

E aprendi, senhores meus. Quando é preciso
aprender, aprendese; aprendese quando
se frata de encontrar uma safdal Aprende-se
sem piedade! Vigio-se a si mesmo com chi-
cote em mdos, castigando-se & menor vaci-
lacdo. A natureza simia saiu de mim com
furia, afastou-se de mim dando cambalhotas,
€ por isso meu primeiro mestre, quase se
fornou um macaco e teve que abandonar as
licdes para ser internado em um sanatério.
Felizmente logo saiu de 1&4. (Katka, 1924,
0. 166).

Com seu cardter irredutivel, tirénico e racional, o
personagem subjefiva seu mundo interior e relata
que conseguiu alcancar a culiura média de um
europeu. Embora pretenda nos fazer acreditar que
isso carece de valor, confessa que isso foi o que
o ajudou a enconfrar a saida especial: a saida
humana. Neste ponto, seu relato pode sobrepor
uma ironia sobre essa cultura, pois seus primeiros
mestres, os cuidadores que imita, eram cagadores,
bébados e carentes de singularidade.

Por fim, sob a perspectiva miltipla "o mundo &
visto ndo de forma univoca, mas simultaneamente
afravés de um jogo de prismas, cada um dos quais
captando uma parte dele” (Katka, 1924, p. 55),
ndo nos revela muifo, exceto pela acusagdo que
faz sobre as “sevandijas” que o atacam, e no en-
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cerramento do relafo diz: “ndo é a opinido dos
homens que me inferessa; eu s6 quero difundir con-
hecimentos, s6 esfou informado” (Kafka, 1924, p.
167). Ao incorporar fodos os recursos da cultura, o
personagem assumiu a forma humana: linguagem,
|inguo, gesto, arte, ideias, raciocinio, consciéncia.
Todo esse complexo universo lhe proporcionou uma
saida do seu estado de macaco.

Subverter as ldgicas: a
arbitrariedade

lendo seu didrio, cheguei a considerar que Franz
Katka, desde muito cedo, tinha dovidas sobre quo-
se tudo. Abandonado pela certeza, alguns de seus
primeiros escritos ndo puderam ser salvos da des-
fruicdo, mas sim aqueles que no futuro nos chega-
ram protegidos por seu amigo, escritor, compositor,
jornalista e traidor, Max Brod. Tao valioso é quem
escreve a obra quanfo aquele que age como exe-
cutor testamentdrio e se recusa a cumprir a ordem
nefasta de queimérla. Em uma carta de Katka para

Brod, em 22 de julho de 1912, ele escreve:

Carego de todo falento organizacional e
por isso nem mesmo sou capaz de inventar
um fitulo para o anudrio. Mas ndo esqueca
que na invencdo, fitulos medianos ou até
mesmo ruins alcancam um bom prestigio
por influéncias possivelmente caprichosas da
realidade. (Brod, 1974, p.17).

A questdo é que a fradicdo parece contradizer o
autor, seus titulos se fornaram t&o memordéveis quan-
fo o préprio universo que consfroem. Jerome Bruner
afirma que:

Se é verdade que o mundo de uma histéria
[para atingir a verossimilhanga) fem de se
conformar &s regras de uma coeréncia logi-
ca, ele pode contradizer essa coeréncia para
construir a base do drama. Como nos roman-
ces de Kafka, em que uma arbitrariedade
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ndo légica na ordem social fornece a forca

motriz para o drama (2023, p. 32).

Em “Um médico do campo” (1919), Franz Katka
funde o quotidiano com o extraordindrio. Quando
o médico e a sua criada Rosa procuram ajuda para
chegar ao doente a quinze quilémetros de distan-
cia, na escurid@o e no meio de uma tempestade,
um homem aparece do nada na pocilga. Ofere-
cese para afrelar os cavalos & carruagem para o
fransportar, pois o cavalo do médico tinha morrido
de cansaco na noite anterior.

Numa sequéncia cinematogréfica, e com uma afmos-
fera surrealista, as acdes decorrem & meialuz dos
candeeiros, ao sabor do vento e da tempestade de
neve. Quase podemos ouvir os passos agitados
da mulher que primeiro corre pela aldeia. Depois,
foge para a sua propria casa, francando portas e
janelas perante a predacdo iminente do velho. Em
troca dos corcéis, o velho decidiu ficar com Rosa.

Tudo nos & confado vertiginosamente, poupando
sequéncias narrafivas que abrandam a narragdo;
a partir do pulso e da percepedo de um narrador
em primeira pessoa que acabou de agugar seus
sentidos para nos dar detalhes do que ouve, vé,
sente, descobre, & distancia, apesar da escuridéo:

A carruagem corre, como uma folha soprada
pela tempestade; tenho tempo de ouvir o ba-
rulho da porta da minha casa, que se desfaz
sob o afaque do homem, depois os meus
olhos e ouvidos afundam-se no turbilhdo da
fempesfade, que me confunde os senfidos.
Mas isso dura apenas um instante; de focto,
como se & minha porta estivesse a porta do
meu doente; j& & esfou, os cavalos param;
parou de nevar; a lua brilha; os pais do meu
doente saem de casa ansiosos; a irmd dele
segue-os; ajudamme a sair do carro; ndo
compreendo as suas palavras confusas; no
quarto do doente, o ar é quase irrespiravel;
o fogdo de que ninguém cuida estd a deitar

fumo; ele quer abrir a janela, mas primeiro

vou ver o doente. (Katka, 1924, p. 111].

Em muitas das histérias de Kafka, a légica da rea-
lidade é subvertida. Vemorlo na transformacdo do
homem em inseto ou do macaco em humano, na
condenacdo insuspeita por um assunfo tdo irrisério
como escrever uma carfa a confar o seu casamen-
fo, ou nos cavalos incontroléveis que surgem do
nada e percorrem quinze quilémetros num instante.

Além disso, a forma do conto de Kafka permite-nos
identificar alguns dos cinco valores literarios que
ftalo Calvino (1985) propés para a fransicdo para
uma literatura do século xx. Esses valores sdo a
leveza, a rapidez, a exafiddo, a visibilidade, a
multiplicidade e a consisténcia. A obra de Kafka,
portanto, pode ser considerada uma precursora da
literatura deste século.

A leveza é um dos valores literérios que ltalo Calvi-
no identifica na literatura cléssica, mas que ja estd
presente na obra de Kafka. Apesar da gravidade
existencial transmitida nos seus contos, a narrativa
flui com graca e leveza. Por exemplo, o conto “Um
médico do campo” (1919) comega: “Ele tinha um
problema sério”. O adjetivo “grave” é suficiente
para transmitir o cerne do problema sem demoras
ou distracdes. Como se diz na narracdo de histé-
rias, o adjetivo que ndo dé vida, mata. Kafka repe-
fe esta mesma estratégia ao longo dos epitetos das
suas personagens ou do que prefende descrever:
"parou de nevar”, “a lua brilha”, “o ar é irrespira-

q

vel”, "um cavalo relincha estridentemente”.

/

Outros valores literdrios identificados na obra de
Kafka sGo a exatiddo, a visibilidade e a multiplici-
dade. As palavras s@o dispostas de forma a instalar
na mente do leifor a imagem do que estd a ser
contado. Também constroem uma atmosfera que
deixa as interpretagdes em aberto. Por exemplo,
no conto “Um médico do campo”, Kafka destaca
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os pensamentos do narrador entre aspas latinas,
quase como epifonemas. Ele também os infroduz
na narragdo homodiegética do médico.

Sim, —penso com amargura—, nesftes ca-
sos, os deuses ajudam-nos, enviamnos o
cavalo de que precisamos e, como estamos
com pressa, acrescentam outro; para com-
plefar, enviamnos um cavalarico. (Kafka,

1924, p. 111).

Tenho de voltar j&”, penso, como se os ca-
valos nos convidassem para a viagem; mas,
mesmo assim, deixo que a minha irma, que
acha que esfou com calor, me tire o casaco

(p. 113).

As pessoas da minha zona sdo assim. Esido
sempre & espera de milagres. Mudaram as
suas crengas antigas; o padre fica em casa e
rasga as suas dalmdticas umas atrds das ou-
fras, mas o médico pode fazer tudo, pensam
eles, com a sua habil méo cirdrgica. (p. 114).

As infromissdes do narrador, nas quais ele emite
juizos de valor, contribuem para a consisténcia
literéria da obra de Kafka. Essa consisténcia é
enfendida como o expressdo de uma visGo de
mundo arficulada em aspectos éficos, estéticos e
cognitivos. Os elementos fantdsticos da obra, como
os cavalos bdlides, as condenacdes contraditérias
ou absurdas, os insetos humanos monstruosos ou
os macacos fransformados em humanos, n&o sGo
meras extravagancias, mas ddo forma a aspectos
muito mais complexos da vida humana ou social.

Cuidadosamente, na histéria “Um Médico do cam-
po”(1924), Franz Katka infroduz um tema teolégi-
co. Seria légico que o paciente, um jovem com
um ferimento infeccionado na coxa, perguntasse:
"Vocé vai me curare” No entanto, Kafka o faz
perguntar: “Vocé vai me salvare”. Essa afirmagdo
é ambigua, pois se refere tanto & fisica do corpo
quanto & mefafisica da alma. A pergunta do jo-
vem reforca o senfido teolégico da histéria, que é
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reforcado pela ideia de Deus no pensamento do
médico e pela discussdo dos sistemas de crenga,
fanto misticos quanto cientificos.

Na cena que se segue, a familia, os ancidos da
aldeia, a escola, ou seja, as instituicdes, despem o
médico enquanto o coro das criangas canta: “desnu-
demno para que ele cure, e se ndo curar, matemno.
E s6 um médico, é sé um médico” (Kafka, 1924,
p. 114). Deitam o médico nu co lado do doente, o
que cura e o que sofre na mesma cama, a confissdo
do jovem: “com uma ferida bonita vem ao mundo;
era a minha Unica heranca” (p. 115); depois, a
ilusGo de uma possivel cura; finalmente, a fuga da
casa montada nos cavalos, deixando lentamente o
mundo para frés, numa oufra femporalidade existen-
cial diferente daquela que inicia a histéria:

—A galopel — gritei, mas em vdo; lentos
como velhos, entramos nos desertos gelados;
muito fempo ouvi atrds de mim a nova e erré-
nea cangdo das criangas:

Alegrem-se, seus doentes,

J& puseram o médico a dormir por vos.

(1924, p. 115)

A histéria de Kafka sugere que fodos nés nascemos
com uma ferida existencial, da qual ninguém nos
pode salvar. Por mais médicos que procuremos,
sejam eles quais forem, a doenga é incurdvel. A
personagem intfroduz uma avaliagdo final: “Um
sucessor rouba-me a clientela, mas inutimente,
porque ndo me pode substituir” (Kafka, 1924,
p. 116). Estas palavras levamnos a concluir que a
nossa existéncia estd cheia de feridas, que somos
devorados pela morte, que habita até os rostos
mais jovens e mais belos. Ninguém nos pode salvar
da ousadia existencial.

Apesar do pessimismo que a histéria encerra, Kafka
colocaa de forma leve e graciosa, retirando-he a
gravidade. As criangas representam aqui o coro na
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tragédia da vida, e a sua inocéncia é perturbadora
e iluséria. Como em fodas as fragédias, o heroi
estd morto antes de enfrar em cena. Assim, por
mais confortaveis que sejom as condicdes, como
no caso do jovem doente, a ferida foilhe dada &
nascenca.

ler os textos de Kafka na
chave da parébola

Na obra de Franz Kafka, o mundo turbulento da
modernidade e o homem moderno na cidade ndo
sdo o confetdo, mas o significante. O arranjo
narrativo é apenas o ponto de partida. Como diz

Walter Benjamin (1971),

O que foi verdadeiramente brilhante em
Kafka foi o facto de ter fentado algo intei-
ramente novo: abandonou a verdade para
se ater & transmissibilidade, ao seu elemento
hagdadico?®. As criagdes de Kafka sdo todas
pardbolas. E a sua miséria e a sua beleza
consistem no facto de ferem de se tornar algo
mais do que pardbolas. (p. 207).

Seguindo a sugestdo de Walter Benjamin, pode-
mos considerar algumas das obras de Franz Katka
como pardbolas. Nelas, o autor fransmite uma
visdo do mundo afravés de analogias, simbolismos,
alegorias e metdforas. Neste sentido, poderiamos
chamarlhes literatura diddtica, mas sem perder de
vista o aviso: finham de se fornar muito mais do
que isso.

Na parébola de “A condenagdo” (1912) — para
brincar com o fom proposto por Benjamin — a

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 O termo "haggddico” referese a um conjunto de narra-
tivas da tradicdo oral hebraica, bem como a textos lite-
rarios hebraicos de natureza ndo legalista, por vezes pro-
venientes de debates e escritos rabinicos (como o Talmud)
e incluindo histérias, lendas, pardbolas e muitas outras
narrafivas que podem remeter & histéria e/ou asfronomia.

histéria comega com um fom que nos convida a
ouvir uma histéria: “Numa manhd de domingo de
primavera, o jovem comerciante George Bende-
mann esfava sentado no quarto [...]" (Katka, 1924,
p. 21). No mundo narrado, o jovem comerciante
escreveu uma carfa ao seu amigo de infancia, que
partiu para Sdo Petersburgo. Acabou de a escrever,
dobrou-a e guardou-a.

Nas linhas seguintes, vemos o mundo acima men-
cionado. A histéria contanos um pouco do destino
da personagem que partiu para o estrangeiro em
busca de melhores oportunidades de negécio. De
facto, as coisas ja tinham melhorado no ponto de
partida, mas o profagonista ndo se atreve a contar
as boas noficias ao seu amigo. Nem sequer lhe diz
que ficou noivo de Frieda Brandelfeld, nem que os
negécios estdo a correr bem. Acredita que o amigo
ndo suporfaria ou aceifaria o seu sucesso.

Nesta histéria, o conflito é desencadeado quando
Ceorge diz ao pai, vidvo e colega na loja, que
decidiu confar ao amigo sobre o casamento. O
pai, no enfanto, afirma que o amigo j& sabe tudo e
que & por isso que ndo regressou. Enfurecido, o pai
censura George por se sentir superior, questiona a
moral da noiva e condenaro.

Agora que sabes que hd oufras coisas no
mundo, porque até agora sé te preocupavas
com as tuas. Eras uma crianga inocente, mas
fambém é verdade que eras um deménio.
Por isso, condenote & morte por afogamento

(Kafka, 1924, p. 103).

Imediatamente a seguir, o filho sente-se “expulso
do quarto”. Sai de casa, afravessa a rua e atira-se
ao rio, gritando: “"Queridos pais, apesar de tudo,
sempre vos amei” (p. 103). Na verdade, se eu qui-
sesse enunciar a histéria — que é cerfamente com-
plexa no seu significado — no melhor esfilo das
pardbolas hagddicas, diria: “Pardbola do homem
que trai a amizade e recebe uma condenagdo”.
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Os motivos evoluem da seguinte forma: é apresen-
fado o confexto dos dois amigos, é infroduzido o ol-
har perturbador do pai, é pronunciada a sentenga
do pai, a personagem afoga-se no rio.

No enfanto, o aspefo didético da pardbola ndo
deriva do acontecimento central, mas do complexo
momento psicolégico das personagens, da ironia
do destino que atravessa trés personagens: quando
o amigo parfe em busca de uma vida melhor, @
sittagdo melhora; quando o filho anuncia a noficia
do seu casamento, é condenado; quando o pai
pensa que recuperou o seu lugar, morre; quando
a personagem pensa que alcancou o sucesso, na
realidade fracassa nas relacées.

Eu n&o gostaria de incomoddo,” — explica-
va George—, provavelmente ele viria, pelo
menos é o que eu penso; mas ele se senfiria
obrigado, e talvez ficasse com inveja de
mim; é claro, ele se sentiria descontente e in-
capaz de fazer algo para remediar, e entdo
ele teria que voltar para a Russia. Sozinho,
vocé entende?” (Katka, 1924, p. 94).

O julgamento da sua noiva é ambiguo e contra
o profagonista. Frieda Brandelfeld dizlhe: “Com
amigos assim, Georg, ndo devias ter ficado noivo
de mim”. Isto pode referirse ao préprio George ou
Qo seu amigo no estrangeiro.

logo descobrimos que o pai de George estd obser-
vando seu filho. Ele contou tudo ao amigo de Séo
Petersburgo e se sente desamparado ao longo dos
anos. O pai recupera seu lugar na familia e ndo
quer mais ser o quarfo dos fundos da casa, uma
analogia ao abandono.

Vocé me cobriria, bem sei: mas ainda ndo ter
minei. E mesmo que seja minha Ultima forga,
é o suficiente para vocg, e muito. Conhego
seu amigo muito bem. Ele teria sido como um
filho para mim. Por essa mesma raz&o, vocé
o fraiu, ano apds ano. [...] Mas um pai sabe
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como ler os senfimentos de seu filho. Quando
vocé acha que o afundou fanto a ponto de
poder se senfar em cima dele sem que ele
pudesse fazer nada, entdo vocé decide se

casar. (Kafka, 1924, p.100).

Walter Benjamin estava certo quando disse que
as histérias de Kafka tinham que se tornar mais do
que pardbolas. Em seus fexios, o significado ndo
pode ser lido didaticamente, ele deve até mesmo
ser construido a partir da arbitrariedade da légica
e da auséncia. Era necessario que o filho cumprisse
a ordem do pai? Franz Kafka faz com que o perso-
nagem cumpra a sentenca, talvez para indicar que,
na modernidade, somos confrontados com forcas
das quais ndo podemos escapar, que somos con-
hecidos pelos oufros anfes de sermos conhecidos
por nés mesmos. Quando o homem sucumbe, o
motor do carro continua sua marcha. O progresso
ndo para.

Para uma literatura menor

Entre os vérios trabalhos criticos que |i sobre a obra
de Kafka, ha um que se desfaca para mim de mo-
neira especial. £ o fexto de Gilles Deleuze e Felix
Cuattari(2001) Kafka: por uma literatura menor.
O que é uma literatura menor? £ exatamente no
capitulo em que eles explicam isso:

As trés caracteristicas da literatura menor
s@o a desterritorializacdo da linguagem, a
incorporacdo do individuo no imediafo poli-
fico e o dispositivo coletivo de enunciagdo.
Isso quer dizer que "menor” ndo qualifica
mais certas literaturas, mas as condicdes
revoluciondrias de qualquer literatura dentro
da literatura maior (ou estabelecida). Mesmo
aquele que feve a infelicidade de nascer em
um pais de grande literatura deve escrever
em sua propria lingua, como um judeu escre-
ve em alem@o ou como um uzbeque escreve
em russo. (p. 31).
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Em seu ensaio, os autores definem a literatura
menor como a literatura produzida em um idioma
que ndo ¢ o idioma oficial de um estado-nagdo.
Esse status de minoria confere & literatura menor
um poder politico e criafivo especifico. Mas isso
ndo indica que a literatura menor é produzida na
lingua da minoria, mas em uma lingua que ndo
assume o cardter de lingua de referéncia e, portan-
fo, devemos assumir que ela lida com tudo o que
passa pela oficialidode de uma lingua: o sistema
de valores, as identidades nacionais, as axiologias
de um povo e o léxico permitido.

A desterritorializacdo e a ferritorializacdo séo dois
conceitos fundamentais na teoria de Deleuze e
Guattari. A desterritorializacdo refere-se ao proces-
so de rompimento com cédigos e normas estabele-
cidos, enquanto a territorializagdo é o processo de
criagdo de novos cédigos e normas. No contexto
da literatura menor, a desterritorializagdo pode ser
entendida como um processo de ruptura com os c&-
digos e as normas da literatura oficial. Isso pode se
manifestar de varias maneiras, por exemplo: o uso
de linguagem coloquial ou dialetal, a experimen-
fag@o de novos formatos narrativos, a exploragéo
de temas tabus ou politicamente comprometidos.

Kafka ndo coloca o problema da expressdo
de uma forma universal abstrata, mas em
relacdo &s chamadas literaturas menores:
por exemplo, a literatura judaica em Var-
sévia ou Praga. Uma literatura menor ndo
é a literatura de um idioma menor, mas a
literatura que uma minoria faz em um idio-
ma maior. De qualquer forma, sua primeira
caracteristica é que, nesse caso, o idioma é
afetado por um forte coeficiente de desterri-
torializacdo. Kafka define, assim, o impasse
que impede os judeus de escrever e forna
sua literatura impossivel: impossibilidade de
ndo escrever, impossibilidade de escrever
em alemdo, impossibilidade de escrever de
qualquer outra forma. (Deleuze & Guattari,

2001, p. 29).

Os autores sustentam que “tudo nelas [literaturas
menores] é politico” (p. 29) e, com isso, invertem
o acenfo ou o profagonismo que os dramas indi-
viduais ou minoritarios assumem na estrutura do
espagotempo:

Nas “grandes” literaturas, ao  confrdrio,
o problema individual (fomiliar, conjugal,
efc.) tende a se unir a outros problemas néo
menos individuais, deixando o meio social
como uma espécie de ambiente ou pano de
fundo; de tal forma que nenhum desses pro-
blemas ¢ particularmente indispensavel, nem
necessdrio, mas todos se unem “em bloco”
em um espaco mais amplo. A literatura me-
nor é completamente diferente: seu espago
confinado  significa que cada problema
individual estd imediatamente conectado &
politica. O problema individual, entdo, tor-
nase ainda mais necessdrio, indispensavel,
ampliado sob o microscépio, pois é um pro-
blema muito diferente no qual ele é agitado
dentro de si mesmo. [p. 29)

Trata-se, portanto, de um exercicio de enunciacdo
no qual a literatura emprega as forgas ficticias que
moldam os dramas individuais ou colefivos e os co-
loca em tens@o com os contextos nacionais, sociais
e ideologicos. Como leitores contemporéneos, so-
mos apresentados a traducdes da obra de Katka
do alemdo, nas quais ele infroduz femas marginais,
o registro sociolinguistico de seus personagens e
desvios formais da linguagem de referéncia.

Com base na pesquisa de Ferguson e Gum-
perz, Henri Gobard propde um modelo
fetralinguistico: a lingua vemnécula, material
ou territorial, de comunidade rural ou de ori-
gem rural; a lingua veicular, urbana, estatal
ou mesmo mundial, lingua da sociedade, do
infercdmbio comercial, da transmisséo buro-
crdfica, etc., lingua de destferritorializagdo
priméria; a lingua referencial, lingua de sen-
fido e de cultura, que realiza uma reterriforio-
lizagdo cultural; a lingua mitica, no horizonte
das culturas e da reterritorializacdo espiritual

100° aniversario da morte de Franz Kafka
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ou religiosa. As caracterisficas espago-tem-
porais dessas linguas, para resumir, sGo as
seguinfes: a lingua vermndcula estd aqui; a
lingua veicular, em toda parte; a lingua refe-
rencial, ali; a lingua mitica, além. [Deleuze e

Guattari, 2001, p. 39).

No texto “Chacais e drabes” (1917), Katka perso-
nifica as visdes complexas que uns e oufros cons-
froem de si mesmos. N&o devemos nos enganar
pensando que Kafka cria um universo de denincia
ou panfletario. Pelo confrario, ele usa os recursos
da narrativa para orientar sua forma composicional
e arquiteténica, a partir da qual é impossivel ndo
ser afefado na maneira como pensamos, senfimos,
imaginamos e agimos em relagdo ao mundo, a nds
Mesmos e aos oufros.

Nesse relato, o evento gira em formno de uma
“inimizade muito antiga” enfre os drabes e os
chacais [carniceiros), bem como a quimera apa-
rentemente ciclica e profética de um homem bran-
co que pord fim & “luta que divide o mundo em
dois campos” (Kafka, 1924, p. 129). Os arabes
s@o avaliados pelos chacais como homens frios
e arrogantes:

Queremos que os drabes nos deixem em
paz; queremos ar respirdvel, que o olhar
se perca em um horizonte livre de sua pre-
senca; ndo ouvir o gemido das ovelhas que
o drabe abate; que todos os animais mo-
mam em paz e sejam purificados por nés,
sem interferéncia externa, até que tenhamos
esvaziado seus ossos e descascado seus os-
sos. Pureza, nds queremos apenas pureza
- e fudo tranquilo. Como vocé pode suportar
este mundo, nobre coracdo? A sujeira é sua
brancura; a sujeira é sua escuriddo; suas
barbas sdo horrendas; basta ver seus olhos
para vomitar; e quando levantam o brago,
vemos em suas axilas a boca do infemo.
Portanto, 4 amado Senhor, com tuas mdos
onipofentes, corfa-hes a garganta com es-
tas tesouras (p. 130).

Edilson Silva-Liévano

No caso de Kafka, Deleuze e Guattari destacam
sua capacidade de desterritorializar a lingua alema
e, com isso, devemos presumir a cultura alema.

Ele é um dos poucos escritores judeus que
enfende e fala tcheco (e esse idioma serd de
enorme importéncia para Milena). O aleméo
fem o duplo papel de lingua veicular e cult-
ral, com Goethe no horizonte (Kafka também
sabe francés, italiano e, sem ddvida, um pou-
co de inglés). Ele aprende hebraico farde na
vida. (2001, p. 42).

Nao folo alemdo, portanto ndo posso apreciar
suas intensidades. No enfanto, em suas passagens,
percebo o tom enunciativo das oragdes e o uso de
linguagem mitica. A desterritorializagdo da linguo-
gem de Kafka também tem um efeito politico. Ao
romper com os codigos estabelecidos (morais, éti-
cos, sociais, estéticos), Kafka abre a possibilidade
de criar novas formas de expressdo e pensamento.
Suas obras podem, porfanto, ser entendidas como
uma resisténcia aos poderes dominantes ou as for-
mas padronizadas de comportamento dentro da
cultura. No final da histéria, somos informados de
que essa mesma oragdo é feita pelos chacais dian-
fe de todos os europeus. Mas a reflexdo mefafisica
da lugar ao trabalho de sobrevivéncia:

Quatro homens apareceram dianfe de nos e
jogaram a pesada carcaga dianfe de nds.
Assim que a colocaram no chéo, os chacais
uivaram com entusiasmo. Como se estives-
sem sendo atraidos por cordas irresistivers,
eles se aproximaram hesitantes, quase rasfe-

jando. (Katka,1924, p. 131)

Tudo bem— disse ele— deixe-os continuar
com sua farefa; além disso, estd na hora
de levantar acampamento. Eles sGo animais
maravilhosos, ndo sdo, e como nos odeiam!

(p. 131)

Em conclusdo, a mesma janela aberta no caderno
de jornal amarelado ¢ projetada em cada uma das




histérias que discuti até agora. Seus textos sempre

oferecem um universo a ser descoberto.  Klaus
Wagenbach descreveu Kafka como um “escritor de
ferra de ninguém” até a década de 1950, quando
ele ganhou destaque internacional na Franga e na

Inglaterra.

Oulra coisa que confribui para esse cardter
apatrida:  poucos defalhes realistas, pou-
cas indicagdes topogrdficas, praticamente
nenhuma dafa, nenhuma sugestdo de um
narrador que leve o leitor pela mdo. Uma
estrutura narrativa parabdlica e dialética que
possibilita, ou melhor, impde, uma multiplici-
dade de interprefacdes, parficularidades. Em
suma - distanciamento, abstracdo, dialética
- que fizeram de Katka, com razdo, um dos
pais da literatura modema  (VWagenbach,
1988, p. ).

Agora me lembro de que Kaftka me ensinou, em
suas obras disponiveis, uma atitude desafiadora
em relacdo ao mundo, uma subverséo da ordem
estabelecida. As linhas que faltavam em “Carta ao
Pai”, a busca incessante por uma saida durante
toda a minha formacdo literdria, tornaram-se um
simbolo dessa subversdo. Hoje, posso dizer que
a literatura menor é sempre um olhar para as fron-
feiras borradas dos géneros, o drama de assuntos

marginais, a franslocagdo de valores que desafiom
a normalizagdo de uma cultura. A literatura sempre
seré uma janela aberta para olhar o mundo, a de-
rrota de um mundo uniforme.

Referéncias

Benjamin, W. (1971]. lluminations. Edigdes Taurus.
Brod, M. (1974). Franz Kafka. Alianza Editorial.

Bruner, J. (2023). Mental reality and possible wor-
ds (Realidade mental e mundos possiveis). Os
atos da imaginacdo que ddo sentido & expe-
riéncia. Gedisa.

Deleuze, G., & Guattari, F. (2001). Kafka para

uma literatura menor. Ediciones Era.

Esposito, R. (2017). Pessoas, corpos, coisas. Edi-
torial Trotta.

Katka, F. (1924). A metamorfose e outras histérias.
Biblioteca Contemporénea.

Wagenbach, K. (1988). Franz Kafka, imagens

Circulo de

de sua vida. leitores-Galaxia

Gutenberg.

No 100° aniversario da morte de Franz Kafka



SEPARATAS PEDAGOGICA

La técnica de contrapunto como
base del dramatismo en La
Vordgine de José Eustasio Rivera

The Technique of Counterpoint as the Basis
of Dramatism in The Vortex by José Eustasio
Rivera

Roman Zat'ko' ®

Resumen

El arficulo estd cenfrado en el andlisis de la novela la vordgine, de José Eustasio Rivera.
En su estructura se puede observar un sistema antitético de los constituyentes que la com-
ponen. Dichas oposiciones entre unos elementos y ofros se pueden encontrar a diferentes
niveles, desde las formas mas bésicas del texto literario, como son los rasgos fonéticos y
el registro idiomdtico, hasta la temporalidad, que presenta caracteristicas pertenecientes
tanfo al tiempo mitico como al histérico. Las bases tedricas de este trabajo se han tomado
de la obra del filésofo y critico literario ruso Mijail Baitin, quien, en su ensayo Problemas
de la poética de Dostoievski, advierte de la existencia de un sisfema de oposiciones en
las que se pueden clasificar los elementos de un fexto literario. Los términos clave para
nuestro andlisis en esfe caso serdn la polifonia de voces v el contrapunto, un sistema que
divide los elementos en La vordgine en dos polos opuestos, que se completan y dialogan
entre si. Gracias a estas técnicas literarias, el escritor colombiano consigue crear una
obra heterogénea y llena de dinamismo, convirtiéndose esta en una de las novelas mas
dramdticas de la literatura hispanoamericana del siglo xx.
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Abstract

The article focuses on analyzing the novel The Vorfex, by José Eustasio Rivera. Iis structure reveals an
antithetical system of its components. Such oppositions between elements can be found at different
levels, from the most basic forms of the literary text, such as phonetic fraits and idiomatic register, to

temporality, which presents characteristics belonging to both mythical and historical time. The theore-

fical bases for this work are taken from the work of the Russian philosopher and literary critic Mikhail

Bakhtin, who, in his essay “Problems of Dostoevsky's Poefics”, identifies the existence of a system of

oppositions in which the elements of a literary text can be classified. The key ferms for our analysis
in this case will be the polyphony of voices and counterpoint, a system that divides the elements in
The Vortex into two opposing poles that complement and dialogue with each other. Thanks to these

literary techniques, the Colombian writer manages fo create a heterogeneous and dynamic work,

making it one of the most dramatic novels in 20th-century Hispanic American literature.

Keywords

José Eustasio Rivera; rainforest; The Vortex; Mapiripana; counterpoint; polyphony

Intfroduccién y metodologia

La Vordgine es sin duda una de las obras més signifi-
cativas de la literatura del continente americano. En
ella, José Eustasio Rivera, su autor, renuncia de una
manera contundente a la visién clasica del espacio
del Nuevo Mundo, ol oponerse a las imagenes de
una naturaleza pacifica y benigna, amiga del hom-
bre, reflejada por los escritores hispanoamericanos
de los siglos anteriores y de tradicién europea. En
La vordgine ya no queda espacio para los “amoro-
sos ruisefiores” y “deleitosos jardines” de las selvas
de Erifile, ni tampoco para los “Campos Eliseos” o
"fragancias desconocidas en la morada de los dio-
es”, donde la naturaleza se convierte en una fuente
de inspiracién y de descanso.? Rivera cambia esta

OOOBOOOOOOOOOOOOO

2 Eltexto hace alusién a las novelas de la selva de la litero-
fura hispanoamericana anteriores a la publicacion de La
vorégine. En este caso se hace referencia a las novelas
Siglo de oro en las selvas de Erifile (1608) de Bernardo de

La técnica de contrapunto como base del dramatismo en La Vordgine de José Eustasio Rivera

formula literario para crear un espacio americano
nuevo, en el que la selva reaparece como un orga-
nismo fulminante y desgarrador, jamds visto antes
de la publicacion de su novela. la amabilidad de
los bosques desaparece vy los lugares de origen
pastoril como el Edén o la Arcadia, llenos de holgu-
ra y de paz, son derruidos para encontrarnos con
una selva enemiga del hombre, dispuesta a devorar
a todo aquel que osara a adentrarse en su interior.

En el presente estudio analizaremos las formas
literarias que el escritor colombiano utiliza en su
novela, en la que los personajes viven destinos fra-
gicos y momentos dramdticos que contrastan con
la serenidad y el equilibrio de las obras clésicas,

Balbuena y la novela Cumandd o un drama entre salvajes
(1879), escrita por Juan ledn de Mera. Dichas obras pre-
sentan caracterfsficas de la novela pastoril y de la literatura
clésica europea, donde la naturaleza es descrita como un
lugar hermoso v apacible que invita a los seres humanos a
la tertulia y al descanso.
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anteriores a la publicacion de La vordgine. Aqui,
analizaremos las técnicas que José Eustasio Rivera
utilizé para conseguir el aumento de la dindmica
en su novela, para cautivar asi al lector median-
te el dramatismo literario reflejado en su texto. El
resullado de este proceso es un sistema de opo-
siciones enfre las formas regulares y las imégenes
poco conflictivas y sus variantes opuestas. Surge asf
una relacion entre los diferentes componentes, cuyo
resulfado es el movimiento de oposicién formando
por los polos adversos dentro de la obra.

Como base tedrica de nuestro andlisis, tomaremos
el esquema del confrapunto definido a principios
del siglo xx por el filésofo y critico literario ruso Mi-
jafl Baijtin. Segun dicha teoria, una obra literaria
consta de parfes anfagoénicas que se confradicen
en forma de antitesis. Esfe sisema de oposiciones
se puede observar a diferentes niveles dentro de la
estructura de un texto literario.

En su ensayo, Problemas de la poética de Dos-
foievski, Bajtin analiza la obra de dicho autor,
desarrollando la idea de la existencia de una obra
polifénica, que, segun Baijtin, es caracteristica para
el novelista ruso. En su argumentacion, Bajtin se
basa en el discurso de los personajes en las obras
de Dostoievski, el cual se puede descomponer, en
su momento cumbre, en una serie de caracteres que
resuenan en lo mente de los personajes. De este
modo, aparecen diferentes descomposiciones de la
identidad del profagonista, cuya personalidad se
va ramificando en varias voces internas que dan
lugar al llamado micro didlogo. Dichas voces man-
tienen una autonomia propia, con sus argumentos y
sus puntos de vista independientes de la voz central
del protagonista o la voluntad del autor.

Un ejemplo de esfe micro didlogo podria conside-
rarse la novela de Dostoievski El doble, en la cual
el personaje principal, Goliadkin, al verse ridiculi-
zado y rechazado de una manera contundente por

la alta sociedad de San Petersburgo, sufre un des-
doblamiento de su personalidad, una especie de
esquizofrenia causante del enfrentamiento entre el
viejo Goliadkin, infrovertido e inseguro de si mismo,
y el nuevo Goliadkin, con unas caracteristicas per-
sonales completamente opuestas (Pechal, 2011,

op. 95-104).

Uno de los efectos de esta polifonia de voces y el
micro didlogo es, por fanto, el confrapunto. Este
término musical, que sirve para describir diferentes
confrastes y confraposiciones de los tonos en una
composicion, se fransforma en una obra literaria
en una confradiccion (punctum contra punctum) de
una posicién a ofra, de una voz a una segunda
voz. Mijail Bachtin indica que fue L. P. Grossmann
quien en su obra Dostoievski como artista desarro-
llo y amplié esta teoria del contrapunto. “Segin
Grossman, en la base de cada novela de Dostoie-
vski esté el principio de ‘dos o varias narraciones
que se encuentran’, que se complementan por con-
fraste y se relacionan segin el principio musical
de polifonia” (Bajtin, 1986, p. 68). Bajtin afiade
que a Grossman “le inferesa no tanto la polifonia
ideolégica de las novelas de Dostoievski, sino la
aplicacion netamente estructural del contrapunto
que relaciona las diferentes narraciones incluidas
en la novela, los diversos argumentos y planos”

(Baijtin, 1986, p. 71).

Por ofro lado, Viktor Shklovski, otro de los autores
citados por Baijtin, afiade que “la novela polifénica
es enferamente dialégica. Entre todos los elementos
de la estructura novelistica existen relaciones dia-
logicas, es decir, se oponen de acuerdo con las
reglas del contrapunto” (Bajtin, 1986, p. 67).

Dentro de la vordgine, tal como veremos a conti-
nuacion, esfe sistema de oposiciones aparece des-
de sus componentes estructurales mas basicos, tales
como el léxico vy los rasgos fonéticos, hasta subir a
las capas més altas de la composicion literaria, el
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espacio y la temporalidad de la novela. Por tanto,
al hablar del contrapunto aqui, nos referiremos a
una fécnica literaria basada en un sistema de opo-
siciones, cuya funcién en la novela de José Eusfasio
Rivera serd romper con la armonia del contenido y
el orden de unas formas asentadas, para dar lugar
a una obra heferogénea v llena de contrastes y con-
flictos, portadores del dramatismo que la definen.

La diversidad idiomdtica
como primer ejemplo de
contrapunto en la novela
de Rivera

El primer punto de nuestro inferés es, dicho lo an-
terior, el andlisis del lenguaje en la obra de José
Eustasio Rivera. En ella podemos ver que el autor
presenfa una amplia gama de recursos lingiisticos
pertenecientes al estilo regionalista de principios
del S. xx, en el cual, junto al habla culta, aparecen
vocablos perfenecientes a disfintas regiones de
América.

Arturo Torres-Rioseco resume esta variedad lingufsti-
ca en la vordgine de la siguiente manera:

En lo fonética del lenguaje campesino,
aparte de algunos fenémenos comunes en
foda América, como la supresién de silabas
iniciales vy finales (ta por estd, pa por para,
efc.); la supresion de la d infervocdlica y final
y de la s final; de la r final, especialmente en
los infinitivos; de la transformacién constante
de la ll en y; hay ofros dignos de observarse.
Como en el lenguaje gauchesco transforman
en grave el esdrijulo de los imperativos con
pronombre: calmate, ponéte, sentdte; usan
ampliamente el vos; transforman la f en j,
con mucha més frecuencia que ofros pueblos
y asi llegan a decir: jornao, jamoso. Uno de
los casos lingiisticos mds inferesantes es el

uso del pronombre personal en vez del po-
sesivo: "es con yo”; “si no hubiera sido por

yo". (TorresRioseco, 1971, pp. 108-109)

Ademds, Torres-Rioseco menciona la existencia de
un gran nimero de arcaismos o dialectalismos que
se hallan en el lenguaje popular propios de la ma-
yor parte de los pueblos americanos. Es interesante
mencionar en este punto el vocabulario explicativo
de regionalismos que José Eustasio Rivera introduce
en su obra a partir de la tercera edicion (Bogota,
Minerva, 1926 y que amplia en la quinta (Nue-
va York, Andes, 1928).° Aqui aparecen palabras
como bongo (lanchén de madera) o bufeo (delfin
de agua dulce), vocablos que el autor colombiano
aclara para una mejor comprension de sus textos.

Resulta imporfante mencionar también que Rivera
no pone estas expresiones al azar en boca de sus
personaijes, sino que existe una clara infencionali-
dad en este punto, al mantener una minuciosa dis-
fincion en la forma de expresion de cada uno de los
protagonistas de su novela. La principal dicotomia
en esfe punto es la division del registro lingiistico
de los personajes pertenecientes a la urbe y cuya
forma de expresion se acerca mas a la norma del
espariol, frente a los personajes del campo, mante-
niendo esfos el habla caracteristica de su region.

Para confirmar lo dicho, veamos un fragmento
perteneciente al inicio de la vordgine, donde se
narra la llegada de Fidel Franco a su rancho de la
Maporita, donde se encontraban en aquel momen-
to su mujer Griselda, Arturo Cova y Alicia, junto

SOOBOOOOOOOOOOOOO

3 Rivera, J. E. (1998). la vordgine. Madrid: Ediciones Cé&-
tedra, S. A. Todas las citas de la novela colombiana en
el presente articulo perfenecerdn a esta edicién de la vo-
rdgine. En este caso la informacion sobre el vocabulario
explicativo viene indicada en forma de una anofacion a

pie de pagina (p. 387) de dicha edicion.
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con ofros personajes. El didlogo desarrollado viene
recogido de la siguiente manera:

1) —Es Fidel, es Fidel- decia la nifia Griselda

fropezando en nuestros chinchorros. [...]

2) —Alicia, asustada en las tinieblas, empezé
a llamarme desde su cuarto: Arturo, zsentis-
te? jHa llegao gente!

3) —iSi, no te afanes, no vengas! Es el duefio
de la casa. [...]

4) la cadena de la curiara soné al atracar y
desembarcaron dos hombres armados.

5) —5Qué ha pasado por aqui? —dijo uno,
abrazando secamente a la nifia Griselda.

6) —iNda, ndal sPor qué te aparecés a
semejante hora?

7) —5Qué huéspedes han llegado?

8) —Don Rafael y dos compafieros, hombre
y mujé.

(-]

Q) -Me vine alarmadisimo porque esta no-
che al yegar al hato con la torada supe que
Barrera habia mandado una comisién. No
querian prestarme cabayo, pero apenas co-
menzé la juerga, me fraje la curiara de ayd.
2A qué vinieron esos forajidos? (p. 106)

Si hacemos un andlisis detallado del discurso,
en primer lugar, debemos fijarnos en la forma de
expresion de Arturo Cova (cita 3). Vemos que el
personaje-narrador de la obra utiliza un castella-
no normativamente correcto, sin peculiaridades
estilisticas ni ofros fendémenos fonéticos tipicos

del

observardn en otros personajes provenientes de

lenguaje regionalista, que en la novela se

los llanos. Arturo Cova viene de la ciudad, y por
fanto en las pampas y en la selva se considerara
fuerefo.

la nifia Griselda se puede considerar el polo
opuesto a esfe personaije. Ella, la mujer de Franco,
presenta un lenguaje tipicamente llanero con todos
sus rasgos fonéticos. Estos se pueden observar en la
cita 6, en la que aparece la supresién de la d inter-
vocdlica en el caso del nda y la transformacién del
llano en agudo tipico de los tiempos verbales: apo-
recés. Por su parte, en la cita 8 se puede observar
la supresion de la r final en la palabra mujé. Esta
forma de expresion de Criselda se debe a que, a
diferencia de Arturo Cova, ella si que proviene de
los llanos y, tanto es asi, que antes de considerarse
habitante de un pafs o de cualquier ofra parte, se
percibe como muijer llanera:

Yo soy Unicamente yanera, del lao de Mana-
re. Dicen que soy cravefia, pero no soy del
Cravo; que pautefia, pero no soy del Pauto.
iYo soy de todas estas yanuras! jPa qué mas
pafria, si son tan beyas y tan dilatéas! Bien
dice el dicho: 30nde t& tu Dios? {Onde te

salga el soll (p. 129)

Por su parte, Franco, el marido de la joven mujer,
presenta un registro linguistico similar ol de Arturo
Cova, siendo una pequefia excepcién la transfor
macién del fonema “lI” en las palabras “yegar” o
"cabayo” de la cita 9, ejemplos de su probable
"yeismo". Esta fusién del lenguaje formal con dicho
rasgo fonéfico se podria deber a que Franco no
proviene de los llanos, sino que llegéd a ellos, sien-
do un hombre perteneciente a ambos mundos: el
de la ciudad y el de las pampas abiertas. De ahi
que presente esfe pequefio distintivo llanero.

las caracteristicas personales de Fidel en la novela
dicen que,

Era cencefio y pdlido, mediana esfatura, vy
acaso mayor que yo. Cuadrdbale el apellido
al carécter y su fisonomia y sus palabras eran
menos elocuentes que su corazén. Las faccio-
nes proporcionadas, el acento y el modo de
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dar la mano advertian que era hombre de
buen origen, no salido de las pampas sino
venido a ellas. [p. 107)

El hecho de "haberse venido a las pampas” se pue-
de percibir como el mofivo de este rasgo fonético
con el que José Eustasio Rivera ha dotado a Fidel
Franco, cuya forma de expresion, por ofro lado, se
puede considerar formalmente correcta.

Si ahora nos fijamos en la frase que pronuncia Ali-
cia: “Arturo, ssentiste? jHa llegao gentel”, vemos
que sucede algo extrafio en la forma de expresion
de este personaje en relacion con el resto de la
novela. Hemos dicho ya que existe una fendencia
por parfe de José Eustasio Rivera en fijar un vinculo
entre el origen de los personajes y el registro lin-
guistico que estos presentan. De esta forma, Arturo
Cova, de acuerdo con su procedencia, se expresa
de una manera gramaticalmente correcta, mientras
que Franco presenta algin rasgo fonético tipico de
la region. En el polo opuesto estd Griselda, la cual,
siendo de las pampas, utiliza un lenguaje puramen-
te llanero. Por su parte, Alicia, al igual que Arfuro
Cova, no provenia del campo y también podemos
considerarla fuerefia. Si nos atenemos a lo dicho
hasta el momento, su modo de expresion deberia
perfenecer a un casfellano correcto, sin rasgos in-
formales, cumpliéndose asi el esquema lingiistico
que el autor colombiano le diera a su novela. Sin
embargo, la palabra “sentir” en lugar de oir y la
expresion "ha llegao” (cita 2), en la que desapa-
rece la "d" de la terminaciéon ado, son vocablos
que llevan rasgos de lenguaje hablado. A pesar de
ello, en el caso de esta joven consideraremos di-
chos elementos como una injerencia idiomdtica sin
mayor relevancia para el concepto de la novela. Es
mds, si regresamos al texto de La vordgine, fanfo en
una de sus citas anteriores: “{Tanfo me hablas de
eso, que esfoy convencida de que te canso! sPara
qué me trajiste? [Porque la idea partié de til jVete,

déjame! {Ni 10 ni Casanare merecen la penal” (p.
83), como su cita inmediatamente posterior: “Insis-
fio tanto el sefior Barrera [...] Y me ha regalado
esfe frasco de perfume —musité” (p. 115), Alicia
mantiene unas formas idiomdticas culfas. Es, al fin'y
al cabo, su forma natural de expresarse.

Regresando ahora al fitulo de nuestro trabajo, “el
g |
dramatismo” como base del contrapunto en la vo-
p
régine, podemos observar que este no se encuentra
del todo en el contraste lingiistico de la obra: len-
g
guaije hablado/lenguaije escrito, sino en la forma de
expresion de los protagonistas ligada a su cardcter.

Acabamos de ver que Alicia, una mujer de cardcter
tranquilo, reacciona de una manera impulsiva du-
ranfe una discusion con Arturo Cova, al reprocharle
que la frajera a aquellos lugares: “sPara qué me
trajiste? [...] jVete, déjame!l”. Por su parte, en la
personalidad y la forma de expresién de Cova
fambién se pueden observar rasgos contrapuntisti-
cos, momentos de equilibrio mental que aparecen
en confrapeso con sus arrebatos de célera y de
pasién, cuando se siente ofendido.

Segun el andlisis del estilo de La vordgine realizado
por Edmundo de Chasca, esfe sistema confradic-
torio en el lenguaje de Arturo Cova viene enmar-
cado por el fuerte sentimiento de fragedia con
el que esfd escrita la obra. Quizas el término de
Chasca que mejor expresa el cardcter de la novela
es “la inestabilidad”. la obra estd dotada de un
fuerte dramatismo, al ser descrito el descenso de
un grupo de hombres a los infiemos selvdticos. José
Eustasio Rivera llegd a decir sobre Arturo Cova,
que su estilo poético es “"borbollante, apresurado
como el agua de los torrentes” (Chasca, 1971, p.
114). Esta frase, segin la opinién del escritor chile-
no, "también describe perfectamente el estilo de su
creador, cuyo arrebatamiento lirico anima con un
frenesi de barroquismo tropical la mayor parte de
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la accién infernal de la obra” (Chasca, 1971, p.
114). Como resultado de este impetu, la personali-
dad de Arturo Cova sufre un gran desequilibrio: “A
fravés de la novela se alternan lo desesperacion y
la esperanza, la violencia y lasitud del héroe, cuyo
animo estd en un estado continuo de vaivén” (Chas-
ca, 1971, p. 119). Debido a esta inestabilidad del
temperamento del protagonista, nos encontramos al
final de la primera parte de La vordgine con un mo-
mento en el que se observa su doble personalidad.
Todo comienza con un instante de desfallecimiento
y pasividad en el que Arturo Cova llora al oir la
noficia de que ha perdido a Alicia, la cual le habia
abandonado para marcharse con Griselda a las
caucheras de la selva:

Apoyando en el tranquero los codos, co-
mencé a llorar con llanto facil, sin sollozos ni
consfernaciones; era que la fuente de la des-
gracia, verfiéndose de mis ojos, me aliviaba
el corazoén de tan desconocida manera, que
permaneci un momento insensible a todo.
Miré con cara aflictiva a mis compafieros, sin
sentir pudor de mis lagrimas, v los vefa con-
solarme, como en un suefio. Alli me rodec-
ban todos: el Pipa se habia apropiado uno
de mis vesfidos, las mujeres asaban carne y
Franco me exigia que me acostara. [p. 185)

Inmediatamente después, sin embargo, estalla en
Arturo la ira, reponiéndose de manera violenta de
sus males, resuelto a partir en ese mismo instante en
busca de las dos mujeres, empujado por su odio y
su sed de venganza: "Mas al decirme que Alicia
y Griselda eran dos vagabundas y que con ofras
mejores las reemplazariamos, estalld mi despecho
como un volcdn, y, saltando al potro, parti enloque-
cido para darle alcance y muerte” (p. 185).

Esta gradacion de las declaraciones de Arturo cul-
minard al final de la primera parte de la novela,
al defender su postura ante Dios, dispuesto a re-
cuperar lo que es suyo y que nadie tenia derecho

a arrebatarle: “3Qué restaba de mis esfuerzos,
de mi ideal y mi ambicién? sQué habia logrado
mi perseverancia contra la suerte? Dios me
desamparaba y el amor huial... {En medio de las
llomas empecé a reir como Satands!” (p. 187).

A partir de ese momento, comienza para Cova
un viaje infrépido cuyo fin es recuperar a Alicia
y vengarse de Barrera, del hombre que le habia
arrebatado a su mujer. Cuando encuentra a su con-
frincante, ambos hombres se enzarzan en una lucha
a vida o muerte que ferminard de forma fragica
para uno de ellos:

Y empezo enfre los dos la lucha fremenda,
muda, titénica. [...] Pataleando, convulsos,
arébamos la maleza vy el arenal en nudo
apretado frocandonos el aliento de boca a
boca, él debajo unas veces, ofras, encima
[...] hasta que yo, casi desmayado, en su-
premo impetu, le agrandé con mis dientes las
sajaduras, lo ensangrenté, vy, rabiosamente,
lo sumergf bajo la linfa para asfixiarlo como
a un pichén. Entonces, descoyuntado por la
fatiga, presencié el espectculo mas terrible,
mds pavoroso, mds detestable: millones de
caribes acudieron sobre el herido, entre un
temblor de aletas y centelleos, y aunque él
manoteaba y se defendia, lo descarnaron
en un segundo, arrancando la pulpa a cada
mordisco, con la celeridad de pollada ham-
brienta que le quita granos a una mazorca.

(pp. 381-382)

Selva cerrada, pampa
abierta. La antitesis de los
espacios en la vordgine

Una segunda dicotomia en la obra de Rivera la po-
demos percibir en los paisajes y la divisién de sus
espacios. Conforme avanza el viaje de Cova, en
su vida se van intercalando momentos de armonia y
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de tranquilidad inferior, que van turndndose con ins-
tantes de heroicidad, tensién y dramatizacion. Aqui
se produce una nueva antitesis: los llanos frente a la
selva. Es en los llanos donde Arturo vive momentos
de sosiego y paz interior: “Y ofra vez nos alejamos
por el desierfo oscuro, donde comenzaban a him-
plar las panteras, sin resolvernos a descansar, sin
abrigo, sin rumbo, hasta que la aurora fardia abrié
su alcdzar de oro a nuestra desfalleciente esperan-
za" [p. 172). Estas sensaciones poéticas que evoca
la pompa contrastan fuertemente con los momentos
de incertidumbre y desesperacién que Arturo Cova
siente una vez sumergido en los laberintos selvaticos:

Déjame huir, oh selva, de tus enfermizas
penumbras, formadas con el hdlito de los
seres que agonizaron en el abandono de tu
majestad. {T0 misma pareces un cementerio
enorme donde fe pudres y resucitas! jQuiero
volver a las regiones donde el secreto no
aterra a nadie, donde es imposible la escla-
vitud, [...] {Quiero el calor de los arenales,
el espejeo de las caniculas, la vibracién de
las pampas abiertas! {Déjame tomar a la
fierra de donde vine, para desandar esa ruta
de lagrimas que recorri en nefando un dig,
cuando fras la huella de una mujer me arras-
fré por montes y desiertos, en busca de la
Venganza, diosa implacable que sélo sonrie
sobre las tumbas. (p. 190)

Si ahora nos defenemos un momento en las carac-
feristicas generales del subgénero literario de la
novela de la selva del siglo xx, y en la relacién
entre el profagonista y el mundo selvatico, vemos
que la naturaleza tiene una funcién esencial para
la personalidad de los personajes. El emprender
un viaje y adentrarse en la floresta, puede supo-
ner para el héroe de una novela el comienzo de
una existencia mds auténtica, mds originaria. Para
Fernando Ainsa, las novelas de la selva se pueden
considerar como novelas de iniciacién, ya que el
medio natural aqui “es un mundo cerrado y por

fanto misterioso, que provoca adhesion o rechazo,
cuando no ambas sensaciones entrelazadas en un
sentimienfo confuso vy dificil de expresar” (Ainsa,
2006, p. 54). Ya en la primera parte de la vord-
gine, Arturo Cova siente la fuerza afrayente de la
naturaleza como parte de ese proceso inicidtico,
donde, encontrédndose todavia en los llanos, siente
su poderio y un fuerfe deseo por quedarse alli, en
aquellos lugares, tomando a Alicia por su mujer,
en un medio mds auténtico, més sincero, lejos del
mundo del que ambos habian huido:

Alli en esos campos sofié quedarme con Ali-
cia, a envejecer entre la juventud de nuestros
hijos, a declinar ante los soles nacientes, a
sentir fatigados nuestros corazones entre la
savia vigorosa de los vegetales centenarios,
hasta que un dia llorara yo sobre su cadéver
o ella sobre el mio. [p. 161)

Sin embargo, esta relacién de armonia entre los
protagonistas y el cosmos que los rodea pronto des-
aparece, ya que una vez adentrados en la selva,
el medio natural se convierte en un lugar laberintico
y voraz, caracteristico de este subgénero de la no-
vela. En la obra de José Eustasio Rivera también se
puede observar esta antitesis. Tal como se ha visto,
mientras que en los llanos los protagonistas pueden
llegar a una relacién de armonia con la naturaleza,
en la foresta esto no sucede practicamente nunca.
Una vez adentrados en los bosques, para los héroes
comienza un viaje que fermina en un descenso a los
infiernos selvaticos, donde los infrusos desaparecen
sin dejar rasfro alguno.

El ensayista chileno Lednidas Morales compara el
movimiento de Cova vy los suyos con un esquema
literario cldsico, proveniente de la tradicion greco-
momana. Se frafa concretamente del descenso a
los infieros que aparece a partir de la publicacién
del Canto vi de La Eneida de Virgilio, que guarda
cierfos paralelismos con el viaje de Arturo Cova y
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sus comparieros al medio selvatico. Tal como indi-
ca Morales, el esquema virgiliano presenta cinco
elementos formales de composicion que también
presenciamos en la novela de Rivera:

1) laguna o rio Estigia, de aguas téfrica,
sombrias; 2) Barca de Caronfe que traslada
las almas de los muertos; 3) La orilla opuesta,
donde la barca deposita su carga; 4) El guia
que conduce al viajero; 5) El infierno. (Mora-
les, 1971, p. 175)

Veamos cémo esfos elementos se reflejan en la no-
vela del autor colombiano:

En Lo vordgine, una vez adentrados en la selva,
Arturo Cova y su cuadrilla inician un viaje que los
llevard hasta los adentros de los bosques tropicales,
un lugar que acabard por arrastrarlos a una muerte
segura. José Eustasio Rivera recoge el inicio del des-
censo de los protagonistas a los infiernos selvaticos
de la siguiente manera:

La curiara como un atatd flotante, siguié agua
abajo, a la hora en la que la tarde alarga
las sombras. [...] Aquel rio, sin ondulaciones,
sin espumas, era mudo, fétricamente mudo
como el presagio, y daba la impresién de un
camino oscuro, que se moviera hacia el vor-
fice de la nada [...] y lenfamente una misma
sombra borré lo perfiles del bosque estatico,
la Iinea del agua inmévil, las siluetas de los
remeros. (pp. 194-195)

Para Arturo Cova ganar la orilla opuesta significa
afravesar esa linea a partir de la cual no habra
regreso. Consciente del peligro que se avecina, el
protagonista de La vordgine advierte a sus compa-
fieros del riesgo, dirigiéndose a ellos con un aire
de grandiosidad al estilo de los héroes del pasado:

Amigos mios, faltaria a mi conciencia y a
mi lealiad si no declarara en este momen-
fo, como anoche, que sois libres de seguir
vuestra propia estrella [...]. Aln es tiempo
de regresar a donde querdis. El que siga

mi ruta, va con la muerte. [...] Seremos soli-
darios por la amistad y el provecho comin;
pero cada cual aceptard por separado su
destino. [...] Por mi parte, sélo os demando
que me ayudéis a ganar la opuesta margen.

(pp. 237-238)

Para lednidas Morales, “este rasgo arcaizante de
estilo ['‘querdis’, ‘os demando’, ‘ayudéis’, ‘opuesta
margen’) crea la ilusion de lo heroico v arriesgado,
de lo remoto y mitico, y las reminiscencias del des-
cubrimienfo y conquista enlazan el infierno de la sel-
va con América”. [Morales, 1971, pp. 177-178).

Una vez adentro, los forasteros descubren el verda-
dero semblante del espacio selvdtico, que al mismo
fiempo tfanfo confraria las formas clasicas de la
novela de la selva vistas en Hispanoamérica antes
de la vordgine. Aqui, el espectéculo resulta aterra-
dor. Se desmiente la armonia de estos espacios,
apareciendo una clara negacion de la selva como
paraiso ferrenal:

5Cudl es aqui la poesia de los refiros, dénde
estén las mariposas que parecen flores
traslicidas, los pdjaros magicos, el arroyo
cantor? [...] Nada de ruisefiores enamora-
dos, nada de jardin versallesco, nada de po-
noramas senfimentales! Aqui, los responsos
de sapos hidrépicos, las malezas de cerros
misdntropos, los rebalses de cafios podridos.
Aqui, la pardsita afrodisiaca que llena el
suelo de abejas muertas; la diversidad de
flores inmundas que se contraen con sexuales
palpitaciones y su olor pegajoso emborracha
como una droga. (p. 296)

u

Esta dicotomia de “paraiso terrenalinfierno”, “el
llanola selva”, se puede observar también desde
P

ofra perspectiva.

Ya se ha dicho que estos dos lugares crean un
sisfema antitético que realza el drama en la obra.
Se trata de una férmula, mediante la cual se forma
una fensién enfre dos mundos opuestos, entre los
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que surge un conflicto. Ademads de las oposiciones
mencionadas, existe una diferenciacién mds entre
el llano, como lugar seguro y donde los héroes se
encuentran a salvo, vy la selva, donde los seres hu-
manos se sienten acechados consfantemente por el
peligro. Esta dicotomia entre seguridad y peligro se
transforma en la obra en la antitesis de lo ordinario
frente a lo desconocido.

Para comprender mejor esfa oposicién de espa-
cios, fij¢monos en la obra del ensayista estonio
Yuri Lotman, La estructura del texto artistico. En su
estudio, el autor nos indica que un texto literario
presenta divisiones espaciales a modo de antitesis
que separan los lugares de dicha obra. Una de las
divisiones basicas de este espacio se encuentra en
la dicotomia: “altobajo”, apareciendo en la literatu-
ra muchas ofras: “lejos-cerca”, "espacioso-exiguo”,
"movimiento-quietud”, “libertad-esclavitud” o “pen-
samiento  (cultura)lnaturaleza” (lotman, 1982, p.
278). En relacién con la novela de la selva, pode-
mos citar ademds la antitesis: “peligro-seguridad”,
como resuliado de la antinomia de lo ordinario y
conocido frente a lo desconocido. Para Lotman, es
seguro y ordinario lo repetitivo en la vida de los
personajes: “El mundo cotidiano, casero, represen-
tado a fravés de los objefos y cosas habituales, se
revela préximo, humano y bondadoso” (Llotman,
1982, p. 279). Se frata, por tanfo, de un mundo
cerrado, en el que todo resulta conocido para el
personaije, siendo el mundo de allé afuera, el mun-
do abierfo y peligroso, el que contrasta con la idea
del hogar. En la obra de Rivera, sus personaijes, al
abandonar su universo, el de la ciudad o el de las
pampas abierfas, abandonan también lo seguro.
Se sumergen asi en lo peligroso, en este caso lo
desconocido y cerrado.

Si seguimos el viaje de Cova, vemos que este llega
hasta la zona limitrofe con la selva viniendo de los
llanos, donde por unos momentos llegd a sentir la
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sinfonia con aquellos parajes. Por su parte, el fo-
pos del bosque tropical viene constituido aqui por
un espacio cerrado, un laberinto del que resulta
imposible escapar. Arturo Cova es consciente de
esta realidad y cuando se monta en la curiara para
“cruzar los limites” entre las llanuras vy la floresta y
emprender asf su descenso al interior de la selva,
forna por un momento su mirada nostélgica hacia
las pampas infinitas: “Al descender del barranco
que nos separaba de la curiara, torné la cabeza
hacia el limite de los llanos, perdidos en una nébula
dulce, donde las palmeras me despedian” (p. 194).
Arturo Cova y sus compaferos abandonan en este
punto el espacio abierto y familiar y se sumergen en
la selva desconocida y ajena, donde acecha el pe-
ligro a cada paso. Aqui se encuentran también con
ofros personaies que, al igual que ellos, un dia de-
cidieron adentrarse en aquella masa vegetal para
quedar atrapados en sus laberintos. Los testimonios
de esfos forasteros quedaran también reflejados en
el argumento de la novela.

Lla tfemporalidad y la
narrativa. la tradicién oral
como punfo de encuentro
entre el mito y la historia

Al hablar de la composicion narrativa en La vordgi-
ne, observamos que en la obra aparecen multitud
de personajes que nos van exponiendo sus vidas y
destinos. Arturo Torres-Rioseco describe La vordgine
como una novela de caracteres, ya que se insertan
relatos paralelos a esta dentro de la trama central
(el secuestro y la bisqueda de Alicia y Griselda).
De dicha forma, “el autor se reserva el derecho de
fejer nuevos episodios a medida que avanza el de-
sarrollo, para presentarnos nuevos personajes o sim-
plemente para revelaros mejor los ya conocidos”
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(TorresRioseco, 1971, p. 103). TorresRioseco re-
conoce la existencia de fres narraciones principales
dentro de la novela: “El viaje de Arturo Cova y
sus amigos en persecucion de Barrera; el relato de
Clemente Silva y el que se refiere a la mafanza
de Funes” (TorresRioseco, 1971, p. 102), expuesto
por Ramiro Estébanez. Junfo a estos nicleos de la
obra cabe mencionar también los relatos de Heli
Mesa y Balbino Jacome, que completan esta po-
lifonfa de voces, y ayudan a definir el panorama
prosistico de La vordgine.

Sin embargo, entre todas estas historias creibles y
de indole real, hay una cuyo cardcter es muy dife-
rente al resto de las demds. Se trata del cuento,/mito
confado por Heli Mesa, uno de los compafieros de
Arturo Cova. Su exposicion estd relacionada con
un suceso exirafio del que son testigos Cova y sus
compafieros, al encontrarse en un arenal blanco,
en medio de la selva, con una huella humana, sin
que aparecieran ofras a su derredor: “Una tarde,
casi al oscurecer, en las playas del rio Guaviare
adverti una huella humana. Alguien habia estampa-
do sobre la greda el contorno de un pie, enérgico
y diminuto, sin que su vestigio reapareciera por
ninguna parte” (p. 224).

Llos hombres se sienten consfernados, pues no con-
siguen explicarse quién pudo haber dejado alli esa
Unica pisada y cémo logré que no reaparecieran
sus huellas por ningin ofro sitio. Tan sélo Heli Mesa
rompe con la polémica y aclara lo que sus compo-
fieros acababan de ver: “"He aqui el rastro de lo

indiecita Mapiripanal” [p. 225).

Después de decir estas palabras, Heli Mesa traza
una mariposa en el arenal como “ex voto propicio
a la muerte y a los gentios del bosque” (p. 225).
Después les cuenta a los demés la historia de la
indiecita, una sacerdotfisa que vive en aquellos
lugares y a la cual tanto los cazadores como los
indigenas temen.

Se trata de una criatura de origen sobrenatural que
en la novela desempefia una doble funcién. En pri-
mer lugar, es una hechicera, la causante primera de
la creacién de rios, arroyos y raudales de las selvas
amazénicas:

La indiecita Mapiripana es la sacerdotisa
de los silencios, la celadora de manan-
tiales y lagunas. Vive en el rifion de las
selvas, exprimiendo las nubecillas, encau-
zando las filtraciones, buscando perlas de
agua en la felpa de los barrancos, para
formar nuevas vertientes que den su fesoro
claro alos grandes rios. Gracias a ella, tie-
nen fributarios el Orinoco y el Amazonas.

(pp. 225-226)

Por ofro lado, tiene la funcién de protecciéon de
aquellos bosques de todo aquel que decidiera
adentrarse en ellos y que se opusiera a su voluntad:

los indios de estas comarcas le femen, y
ella les tolera la caceria, a condicién de no
hacer ruido. los que la contrarion no cazan
nada; y basta fijarse en la arcilla himeda
para comprender que pasé asustando los
animales y marcando la huella de un solo
pie, con el falén hacia adelante, como si
caminara refrocediendo. (p. 226)

Tal como continda Heli Mesa, hubo en ofros tiempos
un misionero que desafi6 sus fuerzas. Como casti-
go, la indiecita Mapiripana decidié engafiarle para
arrastrarlo al interior de la selva y mantenerlo preso
en una cueva durante muchos afios. Entre tanto, la
indiecita lo visitaba para chuparle los labios hasta
que el pobre hombre perdia sangre, quedandose
ademés ella en cinfa a los pocos meses. Después
de un tiempo le dio al infeliz dos hijos, un vampiro
y una lechuza. El extranjero, horrorizado al ver todo
aquello, intentd huir, pero la hechicera hizo uso de
sus poderes, enfureciendo las aguas y metfiendo
en las corrienfes grandes piedras, para que a su
prisionero le fuera imposible escapar. Sus hijos,
por su parte, le perseguian "y de noche, cuando
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se escondia, lo sangraba el vampiro, y la lucifuga
lo reflejaba, encendiendo sus ojos parpadeantes,
como lamparillas de vidrio verde” (p. 226).

Cuando al fin el misionero pierde foda esperanza
de libertad, regresé a la cueva para pedirle a la
Mapiripana que lo protegiera de sus propios hijos,
a lo cual ella le respondio: “sQuién puede librar al
hombre de sus propios remordimientos2” (p. 227).

A partir de enfonces, el hombre, al comprender
que permaneceria asi, cautivo de por vida, se
quedd resignadamente en la cueva, esperando su
propia muerte:

Desde entonces se entregd a la oracién y @
la penitencia y muri6 envejecido y demacra-
do. Anfes de la agonia, en su lecho misero
de hojas vy liquenes, lo hallé la indiecita
tendido de espaldas, agitando las manos en
el delirio, como para coger en el aire a su
propia alma; y al fenecer, quedé revolando
enfre la caverna una mariposa de alas azu-
les, inmensa y luminosa como un arcangel,
que es la visién final de los que mueren de
fiebres en estas zonas. (p. 227)

Si ahora realizamos un andlisis de la forma y el con-
tenido de la narracién de Heli Mesa, vemos que
nos enconframos anfe un mito etiolégico. la indie-
cita Mapiripana es un personaje que proviene del
pasado remoto, un pasado ahistérico donde se nos
narran los origenes del mundo y de los elementos
que lo componen. Estos elementos los observamos
cuando habla la hechicera, la causante de la apa-
ricién de los raudales que conforman la selva —sus
catarafas, sus lagunas y sus rfios— . Por tanfo, cumple
una funcién creadora, aunque también protectora.
Mantiene a salvo la selva y sus animales de los
cazadores que osan adenfrarse en la floresta. La
huella que de tiempo en tiempo deja en los suelos
selvdticos es un simbolo de su presencia y su eno-
jo, que no deberian ser ignorados por el infruso.
Por su parte, el tiempo mitico ol que perfenece la

La técnica de contrapunto como base del dramatismo en La Vordgine de José Eustasio Rivera

Mapiripana choca en la novela con el tiempo histori-
co en el que se desarrolla la accion de La vordgine.
Arturo Cova y sus compafieros se encuentran en la
historia, nuestra hisforia, en un tiempo palpable al
que podemos acceder cronoldgicamente invirtiendo
el transcurrir de la historia, yendo hacia afrés, hasta
llegar ol momento que nos separa del argumento de
la obra —principios del siglo xx—. Con la huella
en el arenal blanco, se produce la fusién de ambos
tiempos. la Mapiripana, representante del pasado
mitico, deja una prueba fisica de su existencia en el
presente —su huella con el talon invertido—.

Este confrapunto entre el tiempo mitico y el tiempo
histérico se puede considerar como uno de los pi-
lares de la comprensién del espacio y la historia
de Latinoamérica. Aqui, la historia se sumerge en
el mito y el mito reaparece fundido en la historia.

Para Octavio Paz, una de las maximas figuras del
pensamiento americano, esta dicofomia entre mito e
historia surge de manera gradual. Antes del tiempo
histérico medible, en América existia el ofro tiempo,
el mitico, invariable y que contenia todos los tiem-
pos: el presente, el pasado y el futuro. Después fue
cambiado por el ofro tiempo, el cronométrico, el
medible, un tiempo que narra nuestras vidas y que,
en un fluir consfante, continda siempre hacia ade-
lante, sin detenerse nunca para mirar hacia atrds:

Hubo un tiempo en el que el tiempo no era
sucesion vy trénsito, sino manar confinuo de
un presente fijo, en el que estaban conteni-
dos todos los tiempos, el pasado vy el futuro.
El hombre, desprendido de esa efemidad en
la que todos los tiempos son uno, ha caido
en el ofro tiempo cronométrico, y se ha con-
vertido en prisionero del reloj, del calendario
y de lo sucesién. (Paz, El laberinto de la

soledad, p. 357)

Sin embargo, aunque aparentemente exista ya solo
un tiempo, la hisforia sin el mito, Octavio Paz reco-
noce que el mito brota del pasado, instaléndose a
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veces, al menos por unas horas y de forma ciclica,
en nuestro tiempo, el tiempo histérico. Tal es el
caso, por ejemplo, del calendario religioso:

la Fiesta es algo mds que una fecha o un
aniversario. No celebra, sino reproduce un
suceso: abre en dos el tiempo cronométrico
para que, por espacio de unas breves horas
inconmensurables, el presente eferno se re-
instale. La fiesta vuelve creador al tiempo. La
repeficion se vuelve concepcion. El tiempo
engendra. la Edad de Oro regresa. (Paz, El
laberinto de la soledad, p. 358)

De esta manera, dentro de esa relacién entre el
mito y la hisforia se abre una brecha. las festivi-
dades, hemos visto, son uno de los causantes del
fiempo interrumpido. la fradicién oral, ofro. Es por
ello por lo que cada vez que narramos un cuento
o un mito, volvemos a alterar el tiempo continuo.
Al igual que los dias festivos, ese pasado lejano,
con la oralidad, vuelve a reaparecer en nuestras
vidas —una vez, ofra vez, y ofra més—:

la dicofomia anterior se expresa en la opo-
sicién enfre Hisforia y Mito, o Hisforia y
Poesia. El tiempo del Mito, como el de la
fiesta religiosa, o el de los cuentos infantiles,
no tiene fechas: “Hubo una vez...”, “En la
época en que los animales hablaban...”, En
el principio..." Y ese Principio que en el afio
tal ni el dia tal contiene todos los principios y
nos infroduce en el tiempo vivo, en donde de
veras principia fodos los instantes. Por virtud
del rito, que realiza y produce el relato miti-
co, de la poesia y del cuenfo de hadas, el
hombre accede a un mundo donde los con-
frarios se funden. [...] El Teatro y la Epica son
también Fiestas, ceremonias. (Paz, p. 359)

Si ahora regresamos a la vordgine, el paralelismo
entre las palabras de Octavio Paz y la composicion
de la novela colombiana se hace entrever. Aqui,
cada vez que emerge de la selva la indiecita Ma-
piripana para dejar estampada su huella en algin

lugar de la foresta, se repite ese proceso de frans-
gresion temporal, como el de la narracion eterna
que revive en su oralidad, o el ciclo de festivida-
des que va interrumpiendo nuestro calendario. Del
mismo modo, al igual que el cuento o la fiesta, la
huella mitica de la hechicera altera de forma pal-
pable el transcurso del tiempo historico. Vuelve a
darse la estampida de los animales y reaparece el
panico en la mente de los forasteros, cuyas mira-
das de locura revelan su angustia al saber que la
Mapiripana vendré a cobrarles su afrevimiento. De
la boca del narrador revive fambién el relato sobre
el misionero infeliz, el cual cayd en la trampa de
la hechicera, la cual, por su osadia, lo mantuvo
cautivo por el resto de sus dias.

Conclusién

Una vez llegados a este punto, podemos dar por
concluido nuestro viaje por los interiores de las
selvas del Amazonas en la vordgine. Tal como
fantas veces se ha mencionado aqui, existe una
clara intencionalidad del autor en escribir una obra
cautivadora y llena de exuberancia, una obra clave
para la literatura hispanoamericana. En ella, José
Eustasio Rivera apostéd por una férmula distinta a la
literatura tradicional, que cambié para siempre la
percepcién del topos de la selva en el continente
americano. las formas de la novela y el trégico
final de los personajes inspiraron a todo un subgé-
nero de la novela, habiendo dejado la frase final
de La vordgine, “los devoré la selva”, (p. 385) una
huella muy profunda en las letras hispdnicas.

La estructura de la obra, tal como hemos tenido la
oportunidad de comprobar, consiste en un entrela-
zado de formas y vaivenes cuyo resuliado es una
novela dindmica, y anfe todo dramdtica, fruto de
las distintas antitesis de los elementos que la compo-
nen. Estos fueron utilizados por José Eustasio Rivera
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de manera contrapuntistica, de tal forma que llevan
al lector de unos momentos de méximo sosiego a
ofros de fuerte dinamismo y pasion. Y esta férmula,
al fin y al cabo, hace que la vordgine, incluso des-
pués de cien afios desde su primera publicacién,
siga despertando el inferés de los lectores por todo
el mundo.
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Technika kontrapunktu jako
zaklad dramaticnosti vromadnu
Vir od Josého Eustasia Rivery

The Technique of Counterpoint as the Basis
of Dramatism in The Vortex by José Eustasio
Rivera

Roman Zat'ko' @
Uvod

Stat je zamérena na analyzu romdnu Vi, ktery napsal kolumbijsky spisovatel José
Eustasio Rivera. Ve struktutfe tohoto dila mizeme pozorovat antiteticky systém v
jeho kompozic¢nich slozkdch. Tyto opozice mezi jednotlivymi prvky je mozné sle-
dovat na rdznych drovnich, od nejzdkladnéjsich forem literdrniho textu, jako jsou
fonetické rysy a idiomaticky rejstrik, az po temporalitu, kterd obsahuje prvky pattici
jak do mytického, tak do historického casu.

Teoretickd vychodiska této prdce vychdzi z dila ruského filosofa a literdrniho kritika
Michaila Bachtina, ktery ve své eseji Dostojevskij umélec poukazuje na existenci
systému opozic, do nichz Ize prvky literdrniho textu klasifikovat. Klicovymi pojmy
pro nasi analyzu jsou v tomto pfipadé polyfonie hlast a zejména kontrapunkt,
ktery souvisi se systémem rozdélujicim prvky romdnu Vir na dva protipdly, které se
navzdjem dopliuji a ovliviuji. Na zdkladé téchto literdrnich postupt, kolumbijsky
spisovatel dokdzal vytvorit heterogenni a dynamické dilo, které se stalo jednim z
nejdramati¢téjsich romdnl hispanoamerické literatury 20. stoleti.
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Abstract

The article focuses on analyzing the novel The Vortex, by José Eustasio Rivera. Its structure
reveals an antithetical system of its components. Such oppositions between elements can
be found at different levels, from the most basic forms of the literary text, such as phonetic
traits and idiomatic register, to temporality, which presents characteristics belonging to both
mythical and historical time. The theoretical bases for this work are taken from the work of
the Russian philosopher and literary critic Mikhail Bakhtin, who, in his essay “Problems of
Dostoevsky'’s Poetics”, identifies the existence of a system of oppositions in which the elements
of a literary text can be classified. The key terms for our analysis in this case will be the
polyphony of voices and counterpoint, a system that divides the elements in The Vortex info
two opposing poles that complement and dialogue with each other. Thanks to these literary
techniques, the Colombian writer manages to create a heterogeneous and dynamic work,
making it one of the most dramatic novels in 20th-century Hispanic American literature.

Keywords
José Eustasio Rivera; rainforest; The Vortex; Mapiripana; counterpoint; polyphony

Me-l-od o) | Og |Cké pOSTU py meéni tuto literdrni vizi, aby vytvofril novy americ-

ky prostor. V ném se prales objevuje jako prudky

Romdn Vi je bezpochyby jednim z nejvyznam- a drosc}nvy ?rganlsnlwus, ktery pired publikaci to-
At -, LI, " .y . " hoto dila nikdo v této podobé& nezaznamenal.
néjsich literdrnich dél na americkém kontinenté.

. . . 1y , Vstficnost lesl se vytrdci a mista pastordiniho
V ném se José Eustasio Rivera postavil zdsadnim

zpusobem profti klasickému zobrazovdni pros- Vvznam jako jeou Edeg anebg Arkddy, piné
toru Nového svéta, aby se zrekl obrazu miru-

milovné a vlidné pfirody, prdtelské k clovéku,

hojnosti a klidu, byla zbofena, aby-chom se zde
setkali s pralesem neprdtelskym k ¢lovéku, ktery

kterou na zdkladé evropské literdrni tradice pojiti kaiZzdghos kddglse gdvazidone) ystogpif.

takto zobrazovali hispanoamericti spisovatelé
v predchozim obdobi. Ve Viru uz neni prostor

nasi studii se budeme vénovat analyze literdr-
nich forem, které kolumbijsky autor pouzivd ve

pro yzamilované slaviky” a ,rozkodné zahrady” svém romdnu, v némz literdrni postavy prozivajf
n n

Erifilovych hvozdd, ani pro ,Elysejskd pole” nebo
,nezndmé viné v sidle bohd”, kde se priroda

tragické osudy a dramatické momenty. Ty kon-
trastuji s klidem a rovnovdhou klasickych dél,

stdvd zdrojem inspirace a odpodinku. 2 Rivera

COOOEEGI 0000 li Drama mezi divochy (1879), jehoz autorem je Juan

2 Text odkazuje na romdny pralesa v hispanoamerické Ledn de Mera. Tato dila vykazuji rysy pastordiniho
literatufe pred publikaci romdnu Vir. V tomto piipadé romdnu a klasické evropské literatury, kde je pfiroda
se jednd o romdny Zlaty vék ve hvozdech Erifilovych popisovdna jako velkolepé a klidné misto, které vybizi
(1608) od Bernarda de Balbuena a Cumandd nebo- ¢lovéka k dychdnkdm a k odpocinku.

Technika kontrapunktu jako zdklad dramati¢nosti v romdnu Vir od Josého Eustasia Rivery
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které se objevuji pred publikaci Viru. V tomto
bodé provedeme analyzu literdrnich postupd,
které José Eustasio Rivera pouzil pro dosazeni
vétsi dynamiky svého romdnu, aby zaujal ¢te-
ndre prostrednictvim literdrniho dramatismu,
ktery Ize v jeho textu pozorovat. Vysledkem
tohoto procesu je systém opozic mezi pravidel-
nymi formami a nekonfliktinimi obrazy a jejich
protiklady. Vytvdri se tak vztahy mezi jednotli-
vymi slozkami, jejichz vysledkem je protichtdny
pohyb uvnitt dila.

Jako zdkladni teoretické vychodisko pro nasi
analyzu pouzijeme schéma kontrapunktu, které
pocdtkem 20. stoleti definoval rusky filozof a li-
terdrni kritik Machail Bachtin. Dle této teorie se
literarni dilo sklddd z protikladnych ¢dsti, které
si odporuji a vytvdii antiteze. Tento systém opo-
zic je mozné pozorovat na rdznych drovnich ve
strukture literdrniho textu.

Ve své eseji Dostojevskij umélec Michail Ba-
chtin analyzuje Dostojevského tvorbu a rozviji
myslenku existence polyfonniho dila, které je
dle Bachtina charakteristické pro ruského spi-
sovatele. Bachtin se ve své argumentaci opird
o diskurz protagonistl Dostojevského dél, které
Ize rozélenit do rdznych znakl rezonujicich v
myslich literdrnich postav. Timto zpldsobem se
objevuje rozklad identity hlavniho hrdiny, jehoz
osobnost se vétvi do nékolika vnitfnich hlasd, na
jejichz zakladé vznikd tzv. mikrodialog. Tyto hla-
sy si zachovdvaiji vlastni autonomii. Navic jejich
hlediska a argumenty jsou nezdvislé na centrdl-
nim hlasu hlavniho hrdiny a autorovy vile.

Jako pfiklad tohoto mikrodialogu Ize uvést Do-
stojevského novelu Dvojnik, v niz hlavni hrding,
Goliadkin, poté co je zesmésnén a razantné
odmitnut vysokou petrohradskou spole¢nosti,
pociti rozdvojeni své osobnosti, urcitou formu
schizofrenie, kterd zpUsobi konfrontaci mezi

Roman Zat'ko

starym a novym Goliadkinem. Jeden je uza-
vieny a nejisty, druhy s opac¢nymi osobnostnimi
vlastnostmi. (Pechal, 2011, ss. 95-104 ).

-----

nie hlast a mikrodialogu je efekt kontrapunk-
tu. Tento hudebni termin, ktery slouzi k popisu
rdznych kontrastd a kontrapozic ténd v hudebni
skladbg, se v literarnim dile promériuje v proti-
klad (punctum contra punctum). Jednd se o po-
hyb od jedné pozice k druhé, od jednoho hlasu
k druhému hlasu. Michail Bachtin poukazuje na
L.P. Grossmanna, ktery ve své studii Dosfoievskij
Jjako umélec rozvinul a rozsitil tuto teorii o kon-
trapunktu v literatute. Podle Grossmana je kom-
pozice véech Dostojevského romdnt ,zaloZzena
‘na principu dvou nebo nékolika paralelnich
pribéhd’, jez se navzdjem kontrastné doplniuji a
jsou spojeny principem polyfonie.” Bachtin, 1971,
s. 61). Bachtin doddvd, ze Grossmana ,nezaji-
md ani tak ideologickd mnohohlasost spisova-
telovych romdnd, mnohem vic mu jde o samo
kompozi¢ni vyuziti kontrapunktu joko faktoruy,
jenz spind dohromady rdzné pribéhy obsazené
v romdnu, jeho rlizné fabule a rlizné vyznamo-
vé vrstvy” (Bachtin, 1971, s. 63)

Na druhou stranu Viktor Sklovskij, dal$i z auto-
rd, které Bachtin cituje, doplfiuje, ze “Polyfonni
romdn je dialogicky a cely a beze zbytku. Mezi
vemi slozkami romdnové struktury zde existuji
dialogické vztahy, tj. vechny jsou kontrapunk-
ticky postaveny proti sobé” (Bachtin, 1971, s. 59)

Vromdnu Vir, tak jak uvidime nize, se tento systém
opozic objevuje od nejzdkladnéjsich kompozic-
nich prvkd, jako jsou lexikum a fonetické rysy,
az po ty nejvyssi vrstvy literdrni struktury, napf.
romdnovd prostorovost a ¢asovost. Na zdkladé
téchto Uvah, az budeme mluvit o konfrapunktu,
budeme mit na mysli literdrni techniku zaloze-
nou na systému opozic. Jejich funkce v romdnu
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Josého Eustasia Rivery bude mit za ndsledek
narueni harmonie obsahu a fddu ustdlenych
forem, aby tak umoznily vznik heterogenniho
dila, plného protikladd a konfliktd, které se sta-
nou nositeli zminovaného dramatismu.

Jazykovd rozmanitost jako
prvni priklad kontrapunktu
v Riverove romdnu

Prvnim bodem naseho zdjmu na zdkladé pred-
choziho vykladu je jazykovd analyza v dile José-
ho Eustasia Rivery. V ném mUzeme vidét, Ze au-
tor ndm predstavuje Sirokou 8kdlu lingvistickych
prostfedkd, které patti do regionalistického stylu
hispanoamerické literatury z pocdtku 20. stoleti.
Zde se objevuji vedle kultivovaného jaozyka také
vyrazy, které patii do rdznych regiondlnich re-
gistrl na americké ptdé. Arturo Torres-Rioseco
nachdzi tuto jazykovou variabilitu v romdnu Vir
v ndsledujicich bodech:

Ve fonetice venkovniho jozyka, kromé
nékterych rysd platnych pro celou Ame-
riku, joko je napf. vynechdni nékterych
pocdtecnich a findlnich slabik (fa misto
estd, pa misto para, atd); vynechdni
intervokalického a findiniho d a také fi-
ndlniho s; findiniho r, zejména v infinitivy;
promény souhldsky Il v souhldsku y; vy-
skytuji se i daldi vyrazné rysy, které stoji za
zminku. Jednd se napt. o jazyk gaucd, kde
akcent z posledni slabiky u imperativu s
pridavnym jménem prechdzi z tfeti na
druhou slabiku od konce: calmdte, poné-
te, sentdte; casté pouzivdni zdjmena vos;
f se proménuje v j mnohem castéji nez v
jinych oblastech a tak Casto Fikaji: jornao,
jamoso. Jednim z nejzajimavéjsich pfi-
padd je pouzivdni zdkladniho osobniho
zdjmena misto jeho pfizvuéné formy: «es
con yoy; si no hubiera sido por yo». (To-
rres-Rioseco,1971, ss. 108-109 ).

Kromé toho Torres-Rioseco poukazuje na vel-
ké mnozstvi archaismd a dialektismda, které Ize
najit v mluvené reci ve vétsiné oblasti v Ame-
rice. V tomto bodé mizZeme zminit existenci
vykladového slovniku regionalismd, ktery José
Eustasio Rivera vklddd do svého dila od tretiho
vyddni (Bogotd, Minerva, 1926) a ktery rozsituje
v pdtém (New York, Andes, 1928).2 Zde lze najit
slova jako bongo (indidnskd kdnoe) nebo bufeo
(sladkovodni delfin), slova, kterd autor objasriu-
je pro lepsi porozuméni svého textu.

Zde je také dllezité zminit, Ze Rivera nevklddd
tyto vyrazy do ust svych hrdin nahodile, nybrz
existuje jasnd zdmeérnost v tomto bodé. Autor
ddkladné rozlisuje, jokou formou se vyjadfuji
jednotlivi protagonisté v jeho romdnu.

Hlavni dichotomii v fomto bodé je rozdéleni
hrdind na ty, ktefi pochdzi z mésta a jejichz
zpUsob vyjadiovdni se blizi Spanélské normé a
postav pochdzejicich z venkova, které si zacho-
vavaji mluvu charakteristickou pro svuj region.

Vrdtime-li se nyni k ndzvu této prdce, ,drama-
ticnost” jako vysledek kontrapunktu v romdnu
Vir, mdzeme pozorovat, Zze ta se v dile nena-
chdzi ani tolik v jazykové opozici: spisovni ja-
zyk /mluveny jazyky, joko ve zpusobu projevu
literdrnich postay, ktery je zde propojen s jejich
charakterem.

Napf. Alicie, Zena Artura Covy, hlavniho hrdiny
dila, byvd povétsinou klidnd. Nicméné reaguje
impulzivné béhem jejich hddky, kdyz mu vyci-
td, Ze ji odved| do tamnich krajd: ,Pro¢ jsi mé

OOOBOOOOOOOOOOOOO

3 V8echny citace kolumbiského romdnu v tomto ¢ldnku
pochdzi z edice: Rivera, ). E. (1955). Vir. Ceskoslovensky
spisovatel. V tomto konkrétnim ptipadé informace o
existenci vykladového slovniku pochdzi z edice Rivera,
J. E. (1998). La vordgine. Cdtedra., kde jsou tato data
uvedena v zdpati strdnky &. 387.
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tedy vzal sebou? [..] Ani ty, ani Casanare ne-
stojite zato!” (str. 11). Stejné tak Arturova osob-
nost a zpUsob vyjadifovdni vykazuji protikladné
rysy, momenty mentdini rovnovdhy v kontrastu
s jeho vybuchy hnévu a vdsné, kdyz se citi byt
podveden.

Edmundo Chasca ve své analyze stylu v romd-
nu Vir dospivd k zdvéru, ze tento protikladny
systém v jazyce Artura Covy je ddn silnou fra-
gicnosti, kterou je dilo napsdno. Moznd nejvys-
tiznéjsim pojmem, ktery nejlépe shrnuje povahu
tohoto textu, je ,nestabilita”. Dilo je charakteris-
tické svou silnou dramati¢nosti, kdyz je popiso-
vdn sestup skupiny muzd do pralesniho pekla.
José Eustasio Rivera dokonce prohldsil ohledné
Artura Covy, ze jeho bdsnicky styl je ,bublajici,
kvapny jako prival vody.” (Chasca, 1971, s. 114) **
4 Tato véta, dle cilského spisovatele, ,také do-
konale zndzorfiuje styl jeho tvirce, jehoz bds-
nické vytrzeni oZivuje s barokni tropickou vdsni
veétsi ¢dast pekelného déje v dile”. (Chasca,1971,
s. 14)** Na zdkladé tohoto zdpalu, osobnost
Artura Covy trpi velkou nevyrovnanosti: “Celym
romdnem se stfidaji zoufalstvi a nadéje, ndsili
a hrdinovo vy&erpdni, jehoz rozpolozeni je ve
stavu neustdlé promeénlivosti”. (Chasca, 1971,
s. 119)** Vzhledem k této nestabilité povahy
protagonisty, nachdzime na konci prvni &dsti
romdnu jeden moment, ve kterém muizeme
pozorovat jeho dvoji osobnost. Vse zacind chvili
mdloby a pasivity, ve které Arturo Cova narikd
nad zprdvou, Ze ztratil Alicii, kterd ho opustila a
odjela s dalsi Zenou, Griseldou, na kaucukové
plantdze do pralesa:

Podeprel jsem se lokty o vrata a propukl
jsem ndhle v pld¢, aniz jsem vsak vzly-

OO

4 Symbolem: ** uvdadime v fextu citace prelozené auto-
rem ¢ldnku.
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kal a svijel se, nebot mé nestésti tim, ze
se promeénilo v slzy, snimalo tizi z mého
srdce tak nevidanym zpusobem, Ze jsem
zUstal chvili ke véemu netecny. Pohlédl
jsem zarmoucené na své druhy, beze stu-
du za své slzy, a jako ve sndch jsem vidél,
jak mé utésuji. Vsichni se seskupili kolem
mé. Pipa si pfivlastnil jedny z mych $atd,
zeny pekly a Franco mé Zddal, abych si
lehl. (ss. 91 - 92).

Ihned poté viak v Arturovi propukne hnév, prud-
ce se vzpamatuje ze svych Utrap a odhodld se v
tom samém okamziku jit hledat obé Zzeny, hndn
svou nendvisti a touhou po pomsté: ,Kdyz mi
vak fekl’ ze Alicia a Griselda jsou béhny a Ze
si za né najdeme lepsi zeny, propukl mdj hnév
jako sopténi vulkdnu. Skocil jsem na koné a jako
sileny jsem se vydal na cestu, abych je dohonil
a usmrtil. (s. 92).

Tato gradace Arturovych vyrokl dosdhne svého
nejvyssiho bodu na konci prvni ¢dsti romdnu,
kdy tento hrdina obhajuje svou pozici pred
Bohem a je ochoten si vzit zpét to, co mu patii
a co nemél prdvo mu nikdo vzit: ,Co zbyvalo z
mého” Usili, z mého idedlu a z mé ctizddosti?
Ceho dosdhla moje houzevnatost proti osudu?
BUh mé opoustél a ldska mi prchala... Uprostred
plament jsem se ddbelsky rozchechtal! (s. 93).

Od této chvile zacind pro Covu cesta plnd od-
hodldni, aby ziskal Alicii zpét a pomstil se Barre-
rovi. Jednd se o muze, ktery mu vzal jeho Zenu.
Kdyz konecné nalézd svého protivnika, oba
muZi se pusti do sebe v boji na Zivot a na smrt,
ktery pro jednoho z nich konéi tragicky:

A rozpoutal se mezi ndmi strasny, némy,
titdnsky zdpas. [...] Kopali jsme se jako v
krecich, ldmali kioviny a udupdvali pisek,
a pevné spleteni dychali si do tvdre; jed-
nou byl dole on, podruhé zase jd [..] oz
jsem mu, skoro v bezvédomi, v prudkém
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zdpalu rozdrdsal svymi zuby rdny, takze
zadal krvdcet, a zufivé jsem ho ponofil
pod vodu, abych ho utopil joko koté. Ten-
krdt, vysilen Unavou, byl jsem svédkem
nejstrasnéjsiho, nejdésivéjsiho a nejod-
pornéjsiho divadla: miliony rybek caribe,
mdvaijicich ploutvemi a lesknoucich se, ve
vtefiné ho roztrhaly. Kazdym kousnutim
trhaly kusy masa s rychlosti hladového
hejna slepic, které klove zrna z kukufi¢né-
ho klasu. (s. 246).

Sklicujici prales, oteviend
pampa. Prostorové proti-
klady v romanu Vir.

Dalsi dichotomii v Riverové dile Ize spatfit v
zobrazované krajiné a v rozdéleni jejiho pro-
storu. V prabéhu putovdni Artura Covy americ-
kou prirodou se v jeho zivoté stfidaji momenty
harmonie a klidu s okamziky heroismu, napéti a
dramatizace. Zde vznikd novd antiteze: otevie-
né pldné, které kolumbijsky spisovatel stavi profti
pralesu. V pldnich zazivd Arturo momenty Ulevy
a vnitfniho pokoje: ,A tak jsme se odtud znova
vrdtili do temné pustiny, kde fvali parddloveé,
aniz jsme se odhodlali odpocivat, bez Utulkuy,
nazdarblh, az posléze pozdni svitdni pokynulo
svou zlatou tvrzi nasi umdlévajici nadéji (s. 82)
Tyto pocity plné poezie, které evokuje pampa,
jsou silné v rozporu s chvilemi nejistoty a zoufal-
stvi, které Arturo Cova prozivd poté, co pronikne
do labyrintu pralesa:

Doprej mi uniku, 6 pralese, ze svych cho-
robnych stind, vytvdieny dechem bytosti,
které zesnuly v opusténi tvého majestdtu.
Ty sdm se podobd$ nesmirnému hibi-
tovu, v némz hnije$ a vstdvds z mrtvych!
Chci se vrdtit do kong¢in, kde tajemstvi
nikoho nedési, kde je nemozné otroctvi,
[...] Prahnu po zdru pisc¢itych pldzi, po

zrcadleni Zhavého vzduchu, po chvéni
prostrannych pamp. Dopfej mi ndvrat do
krajd, odkud jsem pfisel, doprej mi, abych
se mohl vrdtit po oné cesté slz a krve,
kterou jsem vdzil onoho neblahého dne,
kdy jsem se, hledaje stopu Zeny, plahodil
horami a pustinami a dychtil po pomsté,
nelitostné bohyni, kterd se usmivd jenom
nad hrobem. (s. 96).

Pokud se nyni soustfedime na analyzu obecné
charakteristiky literdrniho subZzdnru romdnu
pralesa ve 20. stoleti a na vztah literdrnich po-
stav a svéta pralesa, zjistime, Ze priroda md
zdsadni vliv na osobnost protagonisty. Vydat
se na cestu a vstoupit do pralesa, mize zna-
menat pro hrdinu zacdtek autentic¢téjsi prvotni
existence. Pro Fernanda Ainsu, romdny pralesa
se mohou povazovat za iniciacni, jelikoz je zde
pritomen svét ,uzavieny a také tajemny, ktery
zpUsobuje prilnuti nebo odmitnuti, ne-li oba
pocity, které se proplétaji v jeden nejasny a téz-
ko vysvétlitelny viem.” (Ainsa, 2006, s. 54)**

Jiz v prvni &&sti romdnu Vir Arturo Cova pocituje
pritazlivou silu prirody, joko souldst procesu
uvédomovdni si sebe sama. Je§té na pldnich
pocituje moc téchto mist a velkou touhu zUstat
zde, kde si navic preje vzit Alicii za zenu. To vse
zazivd v tomto skutecnéjsim a upfimnéjsim pro-
sttedi, daleko od svéta, ze kterého oba utekli:

Snil jsem o tom, Ze s Alicii zGstanu tam
na téch pldnich, ze tam budu stdrnout
uprostfed mladosti svych déti, chfadnout
ve vychdzejicim slunci a citit, jok se do na-
$eho srdce vkrddd Unava z prostiedi sta-
letych strom, jimiz stoupd mladd miza,
az jednoho dne j& zaplédéu nad Alicinou
mrtvolou nebo ona nad mou. (s. 74).

Nicméng, tento vzath harmonie mezi protago-
nistou a svétem, ktery ho obklopuje, brzo po-
miji. Poté co se hrdinové dostanou do povodi
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Amazonie, prirodni prostredi se stdvd labyrin-
tem a destruktivnim mistem, charakteristickym
pro romdny s pralesni tématikou. V dile Josého
Eustasia Rivery je rovnéz mozné pozorovat
tuto antitezi. Tak jak jiz bylo fe¢eno, zatimco na
pldnich mohou hrdinové dosdhnout s pfirodou
vztah harmonie, v pralese k tomu nedochdzi
prakticky nikdy. Poté co literdrni postavy vstu-
puji do nekonecné zeleng, zacind pro né cestaq,
kterd konci sestupem do pekel, kde cizinec mizi
beze stopy.

Cilsky esejista Lednidad Morales pfirovndvd
pohyb Artura Covy a jeho prdtel ke klasickému
literdrnimu schématu, pochdzejicimu z Fec-
ko-fimské tradice. Jednd se o sestup do pekel,
ktery se objevuje od vyddni ctvrtého zpévu
Vergiliovy Aeneidy, kterd md urcité paralely s
pfichodem Artura Covy a jeho muzd do pro-
stfedi pralesa. Tak jak uvddi Morales, Vergiliovo
schéma obsahuje pét formdlnich kompozi¢nich
prvkd, které Ize najit rovnéz v Riverové romdnu:

1) Laguna nebo feka Styx, ponurych a
pochmurnych vod; 2) Charénova lod),
kterd prevdzi duse mrtvych; 3) Protéjsi
breh, kde lod zanechdvd svidj ndklad; 4)
Privodce, ktery prevdzi pocestného; 5)
Peklo. (Morales, 1971, s. 175)**

Podivejme se, jakym zpUsobem jsou tyto prvky
zobrazovdny v dile kolumbijského autora:

V romdnu Vir, poté co se Arturo Cova spolu se
svou skupinou ocitnou v pralese, zacind pro né
cesta, kterd je dovede hluboko do tropickych
lest, kde jsou vrzeny do spdru jisté smrti. José
Eustasio Rivera popisuje pocdtek tohoto sestu-
pu jeho hrdind do pralesniho pekla ndsleduji-
cim zplsobem:

Ve vecernich hodindch, kdy se prodluzuji
stiny, vzndsela se nase lodka na vodé
jako plujici rakev. [...] Ona feka, nevzhled-

Roman Zat'ko

nd a nezpénénd, byla némd, zdédumcivé
némd jako predzvést a budila dojem
temné cesty vedouci do viru nicoty [...] a
rovhomérny stin smazal pomalu obrysy
zaniceného lesa, ¢dru nehybné vody, si-
luety veslara... (s. 98).

Dosazeni protéjsiho bfehu znamenalo pro Ar-
tura Covu a jeho druzinu prekroéeni hranice,
ze které jiz neni ndvratu. Védom nebezpedi, ve
kterém se ocitli, upozorni své spolecniky na tuto
hrozbu a obraci se na né s velkoleposti, na zpU-
sob ddvnych hrdind:

Drazi prdatelé, prohtesil bych se proti své-
mu svédomi a své uptimnosti, kdybych
v tomto okamziku, tak jak jsem to ucinil
i véera, neprohldsil, Ze muazete jit volné
svou cestfou... [...] Jesté je Cas na ndvrat -
kamkoliv! Ten, kdo pdjde za mnou, vrhd
se smrti v ndrué. [..]

Budeme soliddrni v prdtelstvi a spolec-
ném prospéchu, ale kazdy z nds se sdm
bude potykat se svym osudem. [..] Co se
mne tyce, jenom vds prosim, abyste mi
pomohli dosdhnout protéjsiho brehu. (ss.
129-130).

Pro Lednida Moralese, ,tento archaicky styl

{

(‘mUzete jit volné’, ‘jenom vds prosim’, ‘oomohli,
‘protéjsiho brehu’) vytvdri iluzi né¢eho heroic-
kého a riskantniho, né¢eho vzddleného, mytic-
kého, a také vzpominky na objeveni a konkvistu
Ameriky ve spojeni s peklem pralesa”. (Morales,

1971, ss. 177-178).**

Poté co se cizinci ocitnou uvnitt lest, objevuji
pravou tvdr tohoto prostoru. Jak jiz bylo zmi-
néno, takto pojata krajina si v narativni tvorbé
protfifedi s idealizovanou prirodou klasickych
forem romdnu pralesa, na které midzeme nara-
zit v Hispanoamerické literatufe pred publikaci
Viru. V. ném literdrni postavy nardzi na désivou
podivanou. Harmonie téchto mist je poprena
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a objevuje se jasné zamitnuti pralesa jako rdje
tohoto svéta:

Jakd je poezie v zdkoutich, kde jsou moty-
li, podobni prdsvitnym kvétdm, carovni
ptdci a zurdici potok? [...] Zde neklokotaji
zamilovani slavici, zde neni upraveny sad
a senfimentdini panoramal Zde sly$ime
jen kvdkdni vodnich ropuch, vidime krovi
na neprejicnych pahorcich, stojatou vodu
se shnilym rdkosim. Je tu drdzdivy parasit,
ktery pokryvd zem mrtvymi véelami; rdz-
né necisté rostliny pfitahuji se v pohlav-
nim chvéni, jejichz tézké viiné omamuje
jako droga. (s. 176).

4

Tuto dichotomii ,pozemsky rdj-peklo”, ,pldn-
-prales”, je mozné zanalyzovat také z jiného
pohledu.

Uz bylo feceno, Ze tyto dva prostory vytvari
protipdly, které vyzdvihuji dramati¢nost dila.
Jednd se o vzorec, jehoz prostfednictvim vznikd
napéti mezi dvéma svéty a vytvdri se mezi nimi
konflikt. Kromé zminovanych opozic, existuje
jesté jeden aspekt. Na pldnich se hrdinové citi v
bezpedi, v pralese jsou lidské postavy neustdle
v ohrozeni. Tato dichotomie mezi bezpe¢nym a
nebezpecnym se v literdrnim dile mize promé-
nit v antitezi vsedniho a nezndmého.

Abychom |épe porozuméli tomuto prosto-
rovému protikladu, mdzeme zde zminit dilo
estonského esejisty Jurije Lotmana, Struktdra
umeleckého textu. Ve své studii autor poukazuje
na fakt, ze v literdrnim textu existuji prostorovd
déleni ve formé opozic, které oddéluji od sebe
mista v daném dile. Jedno ze zdkladnich roz-
liseni t&chto prostor se nachdzi v dichotomii:
Wysoky-nizky”. V literature se objevuje i mnoho
dalsich prikladd: ,daleko-blizko”, ,priestranne-
-tesno”, ,pohyb-nehybnost”, ,sloboda-otroctvo”
nebo ,myslienka (kultura)-priroda”. (Lotman,

1990, s. 259).
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V souvislosti s romdnem pralesa mizeme také
uvést antitezi: ,bezpedi-nebezpeli’, jako disle-
dek antinomie bézného a zndmého oproti ne-
zndmému. Pro Lotmana je to, co je opakujici se
a bézné v zivoté literdrnich postav, synonymem
bezpedi: ,Kazdodenny, domdcky svet, predsta-
veny v podobe beZnych veci a predmetoy, stdva
sa blizkym, fudskym a dobrym. (Lotman, 1990,
s. 259). Jednd se tak o uzavieny svét, ve kterém
je v8e pro literdrni postavu zndmé. Na druhou
stranu vnéjsi svét je otevieny a nebezpecny v
kontrastu s predstavou domova. Kdyz v Rive-
rové dile hrdinové opoustéji svlj svét — mésto,
nebo oteviené pldné-, opousti prostor, ktery
je bezpecny. Vrhaji se tak do nejistého svéta, v
tomto pfipadé nezndmého a uzavieného.

Pri sledovdni cesty Artura Covy jsme vidéli,
Ze se nejdfive dostdvd do oblasti hranicicich
s pralesem, kam pfichdzi z otevienych pldni,
kde na nékolik okamzikd citi souznéni s témito
misty. Na druhou stranu topos tropickych lesU
je tvofen uzavienym prostorem, jednd se o
labyrint, z néhoz nenf Uniku. Arturo Cova si je
védom féto skuteénosti a kdyz nastupuje na
lod, aby ,prekrodil hranici” mezi pldnémi a
pralesem a zapocal tak svij sestup do divodi-
ny, obraci na chvili svij nostalgicky pohled na
nekone¢nou pampu: ,Kdyz jsem sestupoval
rokli, kterd nds oddélovala od lodky, obrdtil
jsem hlavu k nejzazsi mezi rovin, ztrdcejici se
v jemné mlze, odkud mi palmy kynuly na roz-
lou¢enou. (s. 98).

Arturo Cova a jeho prdtelé opousti v tomto mis-
t& otevieny a zndmy prostor a vstupuji do ne-
zndmého a ciziho pralesa, kde na né ¢ihd ne-
bezpedi na kazdém kroku. Zde se setkdvaji také
s jinymi dobrodruhy, ktefi se, stejné jako oni,
jednoho dne odhodlali vstoupit do husté vege-
tace, v jejichz labyrintu zlstali navzdy uvéznéni.
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Vypoveédi téchto cizincl jsou také zahrnuty v déji
kolumbijského romdnu.

Casovy rdmec a Ustni
slovesnost. Tradice
vyprdvéni jako stiet mezi
mytem a historii.

Kdyz mluvime o déjové kompozici v romd-
nu Vir, vidime, Zze v dile se objevuje mnozstvi
postay, které ndm vyprdvi o svych Zivotech a
osudech. Arturo Torres-Rioseco popisuje Vir
jako charakterovy romdn, do jehoz ustfedni
zdpletky (Unos a pdtrdni po Alicii a Griseldé),
jsou vlozeny paralelni pribéhy. Timto zplsobem
si ,autor vyhrazuje prdvo splétat nové epizody
do vyvoje déje, aby ndm mohl predstavit nové
postavy nebo jednoduse lépe odhalit ty, které
jiz zndme!” (Torres-Rioseco, 1971, p. 103).** To-
rres-Rioseco poukazuje na fakt, Ze v romdnu
existuji tfi hlavni prevyprdvéné pribéhy: ,Cesta
Artura Covy a jeho prdtel, ktefi prondsleduji Ba-
rreru; piibéh prevyprdvény Clementem Siviou a
ten, ktery se vztahuje na Funesovo krveproliti)’
(Torres-Rioseco, 1971, p. 102)** S nim nds se-
znamuje Ramirez Estébanez. Spolu s témito
narativnimi epicentry, v dile mdzeme narazit
také na pribéhy, které ndm prevyprdvi Heli
Mesa a Balbino Jdcome. Ti se tak zapojuji do
této polyfonie hlasl a pomdhaji Iépe definovat
prozaickou strukturu romdnu Vir.

Mezi v§emi témito pribéhy, které zni vérohodné
arediné, existuje jeden, jehoZ charakter je zcela
odlisny. Jednd se o pohddku nebo mytus, ktery
ndm prevyprdvi pravé Heli Mesa, jeden z prdtel
Artura Covy. Jeho vyklad souvisi s podivuhod-
nou uddlosti, které jsou svédci Cova a ostatni
¢lenové jeho skupiny. Ti objevuji na bilé piscité
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pldZi uprostred pralesa lidskou $lépéj, aniz by
se kdekoliv jinde objevila dalsi: ,Jednou odpo-
ledne, kdyz se jiz skoro smrdkalo’, zpozoroval
jsem na brehu feky Guaviare lidskou stopu. Byl
to otisk rdzné a malé nohy v jilovité pldé, jejiz
$ldpota se jiz jinde neobjevovala. (s. 119).

Muzi se citili zmateni, jelikoz si nedokdzali vy-
svétlit, jak mohl nékdo zanechat jednu jedinou
$lépéj a jak dosdhl toho, aby se jiz zadnd jind
nikde neobjevovala. Heli Mesa nakonec udini
pritrz spordm a svym prdtellim objasniuje, co
praveé spatfili: “To je §lépéj Indkdanky Mapiripa-
ny!” (s. 119).

Poté co vyrkne tato slova, Heli Mesa nakresli
motyla v pisku, ,joko by to byla obétni deska
zaslibend smrti a lesnim skfitk&m?”... (s. 119). Poté
véem prevyprdvi pfibéh o Indidnce Mapiripa-
né, knézce, kterd zije v téchto mistech a které se
obdvaiji jak lovci, tak Indidni. Jednd se o nadpfi-
rozenou bytost, kterd md v romdnu dvoji funkci.

Predevsim se jednd o ¢arodéjku, kterd je hlavni
pricinou vzniku fek, potokl a bysttin amazon-
skych lest:

Indidnka Mapiripana je knéznou fticha,
strézkyni zfidel a tani. Zije v srdci prale-
sa, zdimd mrdcky, vhdni vodu do fedist,
hledd perlorodky v pobfeznich housti-
ndch a budi k Zivotu praménky, které pak
odevzddvaji své vodni bohatstvi velkym
fekam. Jeji zdsluhou maiji Orinoko a Ama-
zonka pfitoky. (s. 120)

Na druhou stranu md za dkol chrdnit tyto lesy
pred kazdym, kdo se rozhodne do nich vstoupit
a kdo se postavi proti jeji vili:

Tameéjsi Indidni se ji boji, a ona jim po-
voluje lovit, ale jenom pod podminkou, ze
nebudou tropit povyk. Ti, ktefi se zdrdhaji,
neulovi nic. A stadi pohled na zvlhlou
hlinu, aby ¢&lovék poznal, Ze tudy preslaq,
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pladic zvifata a zanechdvajic po sobé
jedinou §lépéj obrdcenou patou kuptedu,
jako by chodila pozpdtku. (s. 120).

Heli Mesa pokracuje ve svém vyprdvéni a ho-
voii o misiondfi, ktery vyzval tfemné ¢arodéjciny
sily k souboji. Za trest se ho Indidnka Mapiri-
pana rozhodla obelstit, aby ho mohla odvléct
hluboko do pralesa a véznit v jeskyni po mnoho
let. Poté, co se ubozdka zmocnila, zacala ho
navstévovat, aby mu sdla rty tak dlouho, dokud
nestastnik nezacal krvdcet. Po nékolika mésicich
navic ¢arodéjka otéhotnéla a po néjaké dobé
mu porodila dvojéata, upira a sovu. Misiondr,
zdésen timto pohledem, se pokusil o uték, ale
¢arodéjka vyuzila své moci a rozboufila vodu
vrhajic do proudu velké kameny tak, aby jeji
vézen nemohl uniknout. Jeho déti ho navic pro-
ndsledovaly, ,a kdyz se v noci ukryl, sdl mu upir
krev a sova na ného svitila svyma mzikavyma
oc¢ima podobajicima se dvéma zelenym lucer-
ni¢kdam?” (s. 120).

Kdyz misiondf definitivné ztratil nadéji na svo-
bodu, vrdtil se do jeskyné, aby pozddal Mapi-
ripanu o ochranu pred jeho vlastnimi détmi, na
coz ona odpovédéla: ,Kdo muze ¢lovéka zbavit
vycitek svédomi?” (s. 121).

Od té doby, kdyZz nebozdk pochopil, Ze zlsta-
ne navzdy takto uvéznén, rezignované zacal
pobyvat ve své jeskyni, ¢ekajic na svou vlastni
smrt:

Od té doby trdvil ¢as na modlitbdch a
¢inil pokdni. Zemrel zestarly a vychrtly.
Nez skonal, nasla ho Indidnka, jok lezi
naznak na svém ubohém [Gzku z listi a
lisejnikd, blouzni a mdvd rukama, jako
by chtél ve vzduchu polapit vlastni dusi.
A kdyz umiral, poletoval v jeskyni modry
motyl, ohromny a svétly jako archandél -

KdyZz se nyni soustfedime na analyzu obsahu
a formy fohoto pfibéhu, ktery ndm sdéluje Heli
Mesa, mizeme pozorovat, ze se jednd o etio-
logicky mytus. Indidnka Mapiripana je postava,
kterd mad svij plvod v ddvné, absolutni minu-
losti, ze které pochdzi pribéhy o zrodu svéta a
o prvcich, které ho tvori. Na tyto elementy na-
rdzime v momenté, kdy se mluvi o ¢arodéjnici,
kterd je pfricinou vzniku vodnich ploch, které
spoluvytvdii prales - jeho vodopddy, laguny a
feky. Mapiripana tak plini funkei tviréi ale také
ochrannou. Brdni prales a véechna jeho zvitfata
pred lovci, ktefi se tam odvdzi vstoupit. Stopa,
kterou ¢as od &asu nechdvd v lesni ptdg, je
symbolem jeji pfitomnosti a jejiho hnévu, ktery
by narusitel nemél ignorovat. Zdroven mytickd
doba, do které Ize Mapiripanu zafadit, je v dile
v kontrastu s dobou historickou, ve které se déj
romdnu Vir odehrdva.

Arturo Cova a jeho prdtelé se nachdzi v historii,
v nasi historii, v hmatatelném ¢ase, ke kterému
se |ze dostat chronologicky, kdyz obrdtime béh
déjin a budeme krdacet smérem dozadu, az se
ocitdme v dobg, kdy se odehrdvd déj tohoto
romdnu —pocdtek 20. stoleti—. Se §lépéji v bi-
lém pisku nastdvd prolindni obou ¢asl. Mapi-
ripana, jako predstavitelka mytické minulosti,
zanechdvd v historickém case fyzicky dlkaz své
existence —stopu s obrdcenou patou—.

Tento kontrapunkt mezi mytickou a historickou
dobou je mozné povazovat za jeden z hlavnich
pilifd pro chdpdni prostoru a déjin Latinské
Ameriky. Zde se historie misi s mytem a mytus
se znovuobjevuje pretaven v historii.

Dle Octavia Paze, jednoho z nejvyznamnéj-
Sich hispanoamerickych mysliteld, vznikd tato
dichotomie mezi historii a mytem postupné. V
Americe pfed méfitelnym, historickym ¢asem,
existoval jiny ¢as, myticky, ktery byl neménny
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a ktery obsahoval véechny casy: pfitomnost,
minulost i budoucnost. Poté byl vysttiddn ji-
nym casem, chronometrickym, métitelnym.
Jednd se o Cas, ktery prevyprdvi nase Zivoty
a ktery ve svém neustdlém plynuti pokracuje
vzdy smérem dopredu, aniz by se zastavil a
ohlédl| zpét:

Byvaly doby, kdy ¢as nebyl posloupnosti a
prechodem, ale nepretrzitym tokem stdlé
pritomnosti, kterd obsahovala vsech-
ny &asy, minulost i budoucnost. Clovék,
odtrzeny od této vé¢nosti, v niz vSechny
Casy tvori jeden celek, byl zavlecen do
jiného, chronometrického casu a stal se
zajatcem hodinek, kalenddre a casové

posloupnosti. (Paz, 1998, s. 357).**

Nicméng, i kdyz se zdd, ze v soucasnosti uz
existuje jen jeden cas, déjiny bez mytu, Octavio
Paz uzndvd, ze mytus nékdy vyvérd z minulosti
a cyklicky se usazuje alespon na nékolik mdlo
hodin v nasem Case, v ¢ase historickém. Jednd
se napriklad o ndbozensky kalenddr:

Svdtek je vic nez jen datum nebo vyrodi.
Neoslavuje, nybrz reprodukuje urcitou
uddlost: rozevird chronometricky cas,
aby se vécnd pritomnost znovu usadila
na nékolik mdlo nezméfitelnych hodin.
Svdtek proménuje cas ve stvoritele. Opa-
kovdni se stdvd obnovovdanim. Cas tvofi.

Zlaty vék se vraci. (Paz, 1998, s. 358).

Ve vztahu mezi mytem a historii se tak otevird
mezera. Vidéli jsme, Zze svdtky jsou jednou z
pri¢in prerudeného &asu. Ustni slovesnost maze
byt dalsi. Proto pokazdé, kdyz prevyprdvime
néjokou pohddku nebo mytus, opétovné naru-
sujeme plynulost ¢asu. Stejné jako svdtedni dny,
s Ustni slovesnosti se tato vzddlend minulost
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znovu objevuje v nasich Zivotech; jednou, po-
druhé a jesté jednou:

Vy$e uvedend dichotomie je vyjdadiena v
protikladu mezi Historii a Mytem, nebo
mezi Historii a Poezii. Cas v Mytu, stejné
jako ¢as ndbozenského svdtku nebo Cas
détskych pribéhd, nemd presné uréend
data: “Bylo jednou..”, “V dobdch, kdy zvi-
fata mluvila..”, “Na pocdtku..”

A tento pocdtek, ktery v takovém a tako-
vém roce nebo v takovém a takovém dni
obsahuje v8echny poddtky, nds uvadi do
zivého casu, kde viechny okamziky sku-
tec¢né zacinaji. Na zdkladé obradu, ktery
uskutecnuje a vytvaii myticky pribéh v
poezii a v pohddce, ziskdvd ¢lovék pristup
do svétaq, ve kterém proftiklady splyvaiji. [...]
Divadlo a epika jsou rovnéz Svdtky, obra-
dy. (Paz, 1998, s. 359).**

Vrdtime-li se nyni k romdnu Vir, mdzeme po-
zorovat, ze paralela mezi slovy Octavia Paze a
kompozici kolumbijského dila je zfejmd. Pokaz-
dé, kdyz se Indidnka Mapiripana vynofi z pra-
lesa, aby nékde v lese zanechala svou stopu,
opakuje se tento proces Casové prostupnosti,
stejné jako proces vécného vyprdveéni, ktery je
oziven ve své slovesnosti, nebo v cyklu slavnosti,
prerusujic tak nds kalenddr.

Stejné jako pohddka nebo svdtek, mytickd
$lépéj Carodéjky narusuje hmatatelnym zpu-
sobem chod historického ¢asu. Opét se vraci
zbésily uték zvifat a znovu se objevuje panika
v mysli cizincd, jejichZ Silené pohledy poukazu-
ji na Uzkost z védéni, Ze se Mapiripana pfijde
mstit za jejich opovdzlivost. Z Ust vypravéce také
ozivd pribéh o nestastném misiondi, ktery padl
do Isti Carodéjnice, kterd ho kvili jeho troufalosti
drzela v zajeti po zbytek jeho dnd.
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Zaver

Po dosazeni tohoto bodu mizeme nase puto-
vdni po amazonskych pralesech v romdnu Vir
ukoncit. Jak uz zde bylo mnohokrdt zminéno,
ze strany autora existoval zfejmy zdmér na-
psat struhujici dilo, které se od jeho zverejnéni
stalo klicovym pro hispanoamerickou literatu-
ru. José Eustasio Rivera v ném zvolil odlisny
postup od tradi¢nich literdrnich dél, ve kterych
je pfiroda zobrazovdna jako idylické misto,
¢imz navzdy zménil vnimdni toposu pralesa
na americkém kontinenté. ZpUsob tematické-
ho zpracovdni a tragicky konec jeho hrdint
daly prostor pro vznik nového romdnového
subzdnru. Posledni véta tohoto dila: “Pohltil je
prales!” (s. 249), zanechala hlubokou stopu v
hispdnském pisemnictvi.

Struktura dila, jak jsme méli prilezitost vidét,
spocivd v konfrontaci jeho forem a v nestdlos-
ti literdrnich prvkd. Vysledkem tohoto procesu
je dynamicky a zejména dramaticky romdn,
ktery byl vytvoren na zdkladé techniky kontra-
punktu, v rdmci které jsou jeho slozky stavény.
Ty José Eustasio Rivera sefazoval do opozic
tak, aby vedly ¢tendfe od momentd abso-
lutniho klidu a rovnovdhy k momentdm silné
dynamic¢nosti a vdsné. A prdvé tato technika
je jednou z pfFicin, pro¢ romdn Vir, i sto let po
jeho prvnim vyddni, stdle vzbuzuje zdjem cte-
ndrd po celém svété.
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Presentacion de la revista Zegusqua Pedagégica

Enfoque y alcance

El t#érmino Zegusqua viene de la lengua chibcha que significa contar. Este término viene
acompaiiado del adjefivo pedagdgica el cual manifiesta la intencionalidad de fomentar el
confar narrando con un claro interés politico como es la educacion y la ensefianza. Este es
un espacio generado desde la Facultad de Humanidades de la Universidad Pedagégica
Nacional, Bogotd, Colombia. la revista Zegusqua Pedagdgica es una publicacion en
formato Gnico electrénico, con una periodicidad anual, que tiene por finalidad promover,
publicar y divulgar resultados de la reflexién, la gestion del conocimiento y la investigacion
en femas y problemdticas de los campos de la literatura, la linguistica, la semidtica, la
filosofia, la geografio, la historia, la pedagogia y la didéctica, las artes, la ensefianza de
lengua propia y lenguas extranjeras, y ofras disciplinas y ciencias humanas afines.

la revista Zegusqua Pedagdgica divulga procesos de creacion e investigacion mediante
varias formas escriturales que hemos denominado fravesias: narrativas, reflexivas e investi-
gativas. Estos espacios se ofrecen como una posibilidad de construccién y comunicacion
del conocimiento mediante estéticas que lo hagan memorable.

1. Travesias narrativas: se enfiende como toda narracién que prefenda divulgar procesos
de investigacién o de creacién con acenfo en femas y procesos especificos del cam-
po y que pueden ser visibles mediante los siguientes formatos:

a. Entrevista preguntarespuesta. Cuenta el punto de vista temdtico otorgado por
un/una sabedor/a del campo. Es decir, no se ocupa de generalidades o de la
historia particular del entrevistado, sino que responde a una serie de preguntas y
respuestas sobre un tema de interés. Este tipo de texto constard de: titulo, itélicas
(en el que se hace el perfil del entrevistado), una serie de preguntas y de res-
puestas. Esfa entrevista no debe superar las tres pdginas. Se trata de una ficcion
veraz, pues lo que se lee, tres pdginas, no es equivalente al tiempo real que se
empled para la entrevista. El texto final recoge el senfido de lo dicho, estd limpio
de reiteraciones, y se consfruye a partir de las preguntas y respuestas originales,
asf como de nuevas que surjan a la hora de organizar el texto final.

b. Entrevista romanceada. Este tipo de reporfaje contextualiza el tema que se frafard,
acude a los contextos reales en los que se prefende confar una experiencia signifi-
cativa de un/a sabedor/a del campo; organiza el proceso mediante secuencias

Nuomero 32024 pp. 167-172



narrativas —qué sucede primero, luego, de Ulimo—; defalla los aspectos que
observa, ya sean del espacio fisico o social; recoge las diferentes voces de las
personas involucradas, usa el estilo directo e indirecto, no es necesario consignar
las preguntas, estas se introducen en la légica narrativa; infroduce comentarios
sobre el mundo narrado o citado, le otorga un cardcter analitico a lo narrado.
Se trafa de un relato que permita de forma explicito o implicita inferir el acon-
fecimiento que le da origen a la problemdtica abordada. A través de esfe fipo
de reportaje se puede mostrar parte del trabajo de campo de una investigacion
o sistematizar la experiencia significativa de un fercero o propia. El fexto debe
constar de un fitulo, un esquema narrativo basico: inicio, desarrollo vy cierre, vy
hacer uso del falento narrativo y literario de quien lo escribe. Extension méxima:
tres paginas.

Perfil. Reconoce en el ofro su aporte ol campo no para criticarlo sino para com-
prenderlo. Su propésito es contar de manera fiel quién es una persona de actua-
lidad a partir de una pregunta de investigacion sobre alguien. Indaga mediante
varias técnicas investigativas: revisién documental, entrevista al propio sujeto y
a su red; se centra en el momento actual o sincrénico de su aporte, vy en ese
sentido, se aparta de la biografia o la pretensién reconstructiva de toda una vida.
Aunque en este género narrativo predomina la voz del narrador, su narracién es
para ocuparse del ofro, no de la historia personal del narrador.

Sistematizacién de experiencia. Este género predominantemente narrativo asume
fres momentos para su elaboracion: reconstruccién, inferpretacion y potenciali-
zacién sobre lo que paséd en una deferminada préctica pedagégica; recoge las
diferentes voces y evidencias de los participantes en cada una de esas fases. Si
bien es preferible que sean los propios acfores los que organicen su experiencia
de forma narrativa y reflexiva, también pueden contar con la ayuda externa de
pares en el proceso. Como toda historia digna de ser confada, es necesario que
la experiencia se asuma en un anfes y después respecto a una préctica pedagéd-
gica que marca el acontecimiento trasformador o de innovacién.

Crénica. Esta revista publica fextos narrativos encabalgados entre el aconteci-
miento real historico y su tratamiento literario, para dar paso a miradas sobre
problemas sociales contempordneos. Estos pueden ser ilustrados mediante pe-
quefias historias que condensan poderosamente la mirada de los ofros sobre un
hecho memorable el cual vivira en la mente de los lectores. No se frata pues, de
una reconstruccion lineal de hechos sino del juego del hilar; no se trata de solo
una aperfura y un cierre argumental sino de infensificar la valoracion del mundo
en esos dos tiempos que viven los personajes; no es sobre la hisforia personal
del narrador sino de la historia de los ofros; de la objefividad vertical sino de la
exploracion subjetiva de la mirada.




Taller creativo. Esta revista resefia los espacios de creacién que suceden dentro
de la vida universitaria y de las instituciones escolares. Para ello los participantes
del taller estén invitados a contar de qué se trata, qué persiguen, los modos en
los que hacen vy los resuliados que llevan hasta el momento. Pueden agregar
evidencias como fotografias, fragmentos de las creaciones. Extensién méxima:
dos pdginas.

Evento artistico. Esta revista resefia eventos arfisticos que tengan un grado de
continuidad y de los cuales haya habido al menos una primera version sobre la
que se puedan comunicar evidencias palpables de su realizacion. Para ello, los
participantes estan invitados a publicar una breve descripcién del nombre del
evenfo, fines que persigue, su naturaleza y lugar en el que se desarrolla. Extension
maxima: dos paginas.

2. Travesias reflexivas: esta revista publica produccién reflexiva tipo ensayo en varias

modalidades: foto ensayo, ensayo académico y mondlogo. La idea fundamental del

acto de ensayar es la de probar una idea que ponga en fensidn el sujefo en los

confextos, el cuerpo en los territorios, los saberes en las disciplinas, entre ofros, y que

interpele a la subjetividad critica. Para ello, cada nimero de revista presentaré una

pregunta de indagacién que articule la creacion de los ensayistas.

a.

Foto ensayo: este formato parfe de una serie de fotografias unitarias que puestas
en relacién con ofras esfablecen la relacion fractal del tipo la parte contiene el
todo, el todo contiene la parte. En ese sentido el fotoensayo construye una narrati-
va expresiva para quienes quieren desarrollar o plasmar una idea. Sin embargo,
una sola imagen puede condensar todo el discurso que se quiere trasmitir. Por fal
motivo, queda abierta la posibilidad de que el ensayo también sea presentado
medianfe una sola imagen. las imégenes pueden estar acompafiadas de un
pérrafo argumentativo.

Ensayo narrativo: un ensayo parte de dudas, antes que de certezas; por tal mo-
fivo, este es el espacio para construir una reflexion genuina, creativa y narrativa
sobre una idea que se quiere probar, pero que emplea secuencias narrativas,
descripfivas, dialégicas, de comentarios y légicas para reflexionar sobre un tfema
en particular. La extension no debe superar las dos cuartillas.

Mondlogo: en esta estrategia narrafiva un profagonista va narrando y reflexionan-
do sobre su propia historia, ya sea para si o para los ofros; hace uso de todos los
recursos literarios, pinforescos, légicos y patéticos, connaturales al ser humano, es
decir a los sentidos, las ideas y las emociones para construir su universo en forno
a un aconfecimiento o idea que quiere expresar.




3. Travesias investigativas: esfta revista publica arficulos derivados de actividades de
investigacién como la participacion en semilleros de investigacion, de auxiliares de
investigacion o trabajos de grado en pregrado o maestria que correspondan al forma-
fo Imryd (infroduccién, materiales y método, resultados y discusion).

a. Articulo de investigacién: puede ser de revisién de fema o de resultodo de inves-
tigacién.

b. Nofa cientifica: resultados de estudios pequefios o preliminares que aporfen co-
nocimientos nuevos a hipdtesis que estan en proceso de investigacion.

4. Separafas: este espacio tiene como objetivo incentivar la competencia literaria y la
produccién discursiva a partir didlogos interculturales en varias lenguas. los géneros
y los temas son libres.

Proceso editorial

la revista cuenta con un comité inferno de trabajo editorial conformado por docentes
de la Facultad de Humanidades el cual orienta el proceso de convocatoria, eleccion y
acompafiamiento a los autores. La convocatoria es permanente, por ello su arficulo puede
ser enviado a nuestros correos en cualquier momento del afio. Durante el proceso de
elecciéon cada articulo enviado a nuestros correos es revisado por el comité interno quien
determinard la pertinencia del arficulo y le dard respuesta al autor sobre la solicitud de la
publicacion, en un plazo no superior a un mes desde el recibo del material. Esta respuesta
puede contfener fres calificaciones:

1. No se acepta la solicitud de publicacién, y en este caso el editor emite una justifica-
cién sobre la decision.

2. Relne las condiciones minimas de publicacion, en la gran mayoria de los casos estos
documentos deben ser ajustados, en cuyo caso, se devuelve el artficulo al aufor con
una serie de recomendaciones para que se ajuste a las condiciones de la revista y se
le da un tiempo limite para volverlo a presentar. En esfa calificacion se pueden agen-
dar tuforias por parte de los docentes con el autor para realizar un acompaiamiento
mas especifico en los asuntos que deben ajustarse.

Una vez recibido el documento con los ajustes realizados por el autor, este recibe infor-
macion sobre la edicion en la que serd publicado el artficulo, que en todo caso serd la
inmediatamente siguiente a la convocatoria hecha. Para continuar con el proceso, el autor
debe estar de acuerdo con las politicas adoptadas en la revista con respecto a la cesién
de derechos patrimoniales y a la autorizacion de uso de la produccién textual para la
actividad ordinaria de investigacién, docencia y publicacién, acorde con la ley 13 de

1982 y ley 44 de 1993.




En caso de que el autor que obtiene la calificacién 2 no envie el documento en los plazos
establecidos vy con los ajustes recomendados, se considera que desistio de la infencién
inicial de publicar.

Una vez se tfiene la fofalidad de los articulos que conforman una edicion semestral, se
envian al Grupo de Trabajo Editorial de la UpN quienes se encargan de hacer una segunda
revisién, correccion de estilo, diagramacién y publicacion en la pagina web.

Politica de acceso abierto

Esta revista provee acceso libre inmediato a su contenido bajo el principio de que poner
la investigacién a disposicion del piblico de manera gratuita favorece el intercambio de
conocimiento global.

Condiciones de envio de documentos

Teniendo la cerfeza e intencion de escribir en nuestra revista, tenga en cuenta las siguien-
fes recomendaciones:

Correo de la revista: Zegusqua@upn.edu.co

* Envie su documento en alguno de los siguientes formatos:
»  Word 2007-365 (.docx|
»  Word 97-2003 (.doc)

* El texto debe ser enviado con interlineado de uno y medio (1,5) y tamario de fuente
12 puntos. Se usa cursiva en lugar de subrayado (exceptuando las direcciones L) y
todas las ilustraciones, figuras y tablas deben estar dentro del texto, en el sitio que les
corresponde y no al final.

* la citacion sigue la norma ara 7ma edicion. No olvide consultar las Directrices para
auforas/es.

® los anexos como imdagenes deben enviarse en formato JpG. Se deben atender las
siguientes indicaciones:

1. Formato de auforia del producto: mediante este formato se exonera a la revista
Zegusqua Pedagégica de cualquier plagio de auforia vy el firmante asume la
responsabilidad juridica por eventuales violaciones de derecho de autor.

2. En el caso de publicar imagenes de nifios, los autores deben anexar el formato
de autorizacion de los padres o acudientes.

3. Todas las imégenes que se publiquen deben ser originales, pues dado que es una
revista que propicia la creacién no se aceptan imagenes de libre circulacion ni
fomadas de infernet.


mailto:Zegusqua@upn.edu.co

4. Se recomienda a los autores que, en caso de publicar muestras de falleres de

creacion, tramiten previamente los registros de derechos de autor para evitar
futuros plagios.

e £l envio del producto a la revista Zegusqua Pedagdgica se constituye en la acepta-

cién de los siguientes aspectos:

1.

El participante se compromete a que este producto no estd cursando su proceso
de publicacién en cualquier ofro medio de divulgacion.

El participante se comprometfe a no remitir el producto a ofro medio en los si-
guientes seis meses de envio a esfe medio, tiempo que dura nuestro proceso de
arbitraje y respuesta de aprobacién o no.

El envio constituye la autorizacion de que en caso de ser aceptado el producto
pueda ser publicado en nuestro medio.
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