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Introduccion

a comprension de la imagen en los movimientos sociales por

la educacion en Colombia representa un reto actual en tanto

las formas de los repertorios en parte se siguen manteniendo
en un eje anclado a las formas histéricas, han comenzado a variar
y a transformarse, esto sobre todo a partir de la modernidad técnica
contemporanea y el papel de la imagen en ella. Desde la llegada
de la imprenta y el grabado, como vimos en momentos de la eman-
cipacién a comienzos del siglo xix en Colombia, las formas de
resistencia y de inscripcién de nuevas narrativas en una sociedad
comenzaron a dar un giro y a circular de formas nuevas y diversas
a las controladas por los repertorios y escenarios tradicionales de la
época a través de panfletos, caricaturas y pequefias formas de circular
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y gestionar imagen y texto como forma de resistencia. Con la llegada de la fotogra-
fia y las litografias mas sofisticadas, comienza a verse un papel significativo de la
imagen como escenario de disputa en las narrativas dominantes del ejercicio poli-
tico en la sociedad colombiana.

Colectivos como el Nadaismo, que usaban el collage como forma de contra-
cultura y trabajo comunitario para la formacién de pensamiento critico, o también
ramas artisticas dedicadas a la imagen por fuera de los circuitos del arte, como el
taller 4 rojo, o el grupo de Cali, que usando el cine, el video arte, la performance,
el cartel y el mural como forma de expresion y acompanamiento del escenario
politico efervescente de las décadas de 1960 y 1970 fueron formando lentamente
lo que hoy vemos desplegarse en términos de imagen en un movimiento social.
Hoy, con mayor fuerza el uso de redes sociales, el uso de dispositivos méviles
y ordenadores, la capacidad para organizar, circular y disputar del escenario
de lo visual nos confronta con una pregunta: ;como podemos comprender las
formas de la imagen en la movilizacién social contemporanea en Colombia? Esto,
porque estas nuevas formas por las que la movilizacién se disuelve y rearma en
los escenarios plblicos y cotidianos, pareciera ser un fenémeno que nos advierte
el comienzo de una reinvencién en el repertorio de la manifestacion, y es nece-
sario comprenderlo, analizarlo y potenciarlo desde la pedagogia y la educacién.

El campo de estudio de la Cultura Visual (linea
de investigacion en Cultura Visual 1Av)

I
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Figura 4. Atlas. Clase Imagen en los movimientos sociales. 2024

Fuente: Santiago Valderrama Leongémez. Docente UpN.
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Partiendo de la anterior y breve introduccion
al asunto de la imagen en los movimien-
tos sociales en Colombia, es preciso definir
algunos horizontes y problematicas propias
del campo de la cultura visual, los cuales
se han trabajado en conjunto con el grupo
de docentes que hacen parte de la linea
de investigacion de Cultura Visual, en la
Licenciatura en Artes Visuales (Lav) de la
upN, con el fin de poder, sobre este suelo
tedrico, justificar las relaciones de la imagen
y el andlisis de archivo visual en el oacep -
Observatorio de Acciones Colectivas por la
Educacién y la Pedagogia en Colombia:

El campo de la cultura visual es un esce-
nario dificil de definir. En la academia se ha
tratado de “sitiar”, asignandole diversas pro-
bleméticas, épocas y fendmenos a manera
de limites, sin embargo, el campo se conti-
nda desmarcando. Este fenémeno, en prin-
cipio, nos deja ver que la cultura visual es
un campo estratégico dentro y fuera de la
academia, que busca entablar didlogos inter
y transdisciplinares, entre saberes diversos y
alrededor de unos fendmenos que no per-
tenecen en particular a ninguna disciplina,
pero que convergen en el interés por la
imagen, la mirada y la visualidad.

Frente a esto, la artista, tedrica y critica
de la cultura Mieke Bal, sefiala que el objeto
de estudio de la cultura visual no puede
ser definido claramente bajo ninguno de
los paradigmas de las disciplinas actua-
les, por ello mismo, no puede ser tampoco
pensada como disciplina. Sin embargo, y
alli se genera un giro muy interesante, asf
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ese objeto de estudio resulte elusivo para
las disciplinas actuales, La cultura visual
si podria pensarse como disciplina, puesto
que estudia unos fenémenos especificos y
desarrolla cuestiones especificas sobre ese
objeto (Bal, 2011, p. 2). Para la autora en
cuestion, y esto es de vital importancia, la
cultura visual se centra en un fenémeno
muy amplio, que esta profundamente ligado
a la historia humana, y es lo que ella llama-
ria esencialismo visual, concepto que puede
entenderse como la configuracién de la
vision a manera de epicentro de la forma en
que se experiencia el mundo, si quiere lla-
marse también cuerpo (si lo entendemos de
manera amplia, como la relacién de territo-
rio, sentidos, memoria y emociones, entre
otros). Sobre este fendmeno se estructura la
experiencia humana a lo largo de su histo-
ria, por lo tanto, es desde donde se configu-
ran las sociedades actuales.

Sin embargo, aca es importante sefalar
también que, desde estas posturas, en par-
ticular esta tension que se plantea desde el
campo de la cultura visual entre objeto de
estudio y disciplina, se genera un hibrido
que desafia profundamente las dindmicas
canodnicas de las disciplinas tradiciona-
les, en tanto se desestabiliza la relacion de
observador y objeto de estudio. Esta cons-
tante movilidad entre campo y disciplina
invita constantemente al lugar del investi-
gador dentro de su contexto y como parte
esencial, participante, de aquello que se
estudia. Por otra parte, este fendmeno invita
también a que este campo estratégico de la




cultura visual se formule desde los contex-
tos, desde el lugar y experiencia de quien
problematiza, sin pretender acercarse desde
un afuera o de una disciplina rigida que le
impida agenciar sus propios saberes y pro-
blematicas contextuales. En Gltimas, es un
campo que toma distancia frente a la pre-
tensién moderna por la objetividad, y la
problematiza.

Otros autores, como Nicholas Mirzoeff,
tratan de proponer el campo de estudio
como unos estudios culturales, basados
en las problemadticas de la imagen (Buck-
Morss, 2009), lo cual llevaria las bases teo-
ricas y Iimites conceptuales de los eecc a la
Cultura visual, algo tremendamente proble-
matico. Otros, como el tedrico de la imagen
y antrop6logo Rimpley Matthew, tratan de
plantear cuerpos de preguntas segin con-
textos, principalmente diferenciando la
cultura visual en angl6fona, mas ligada a
los fendmenos de poder de la imagen, y
las posturas europeas principalmente en
Francia y Alemania, mas ligadas a las cues-
tiones filoséficas que plantea el estudio de
la imagen, con mucha influencia del psi-
coandlisis y las artes. Sin embargo, y como
el autor mismo reconoce, estos campos que
propone resultan cortos a la hora de pensar
en el sur global, donde la cultura visual
esta profundamente ligada a lecturas post
coloniales, principalmente en africa e India,
como también a estudios decoloniales en
Latinoamérica, fuertemente ligado a lugares
de la critica al patriarcado y su relacion con
el caracter impersonal de la modernidad,
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centrado en la visién, elementos apropiados
por feminismos del sur, como también lo
son las l6gicas de cuerpo vy territorio, lo cual
a modo de ejemplo vemos en el caso de
los estudios de la performance y su vinculo
con la cultura visual y los estudios visuales,
entre otros.

Finalmente, y frente a todo lo anterior,
vemos que el fenémeno del ocularcen-
trismo, o los regimenes escopicos, como
también podria ser nombrado por otros
autores, que gran parte de la interaccién
social ocurre de manera exacerbada en las
pantallas, como senalaria Nicholas Mirzoeff
al referirse a las principales preocupaciones
de la cultura visual la hibridacién contempo-
ranea entre imagen y experiencia (Mirzoeff,
1999, p. 63), sin lugar a duda, pero también
es desbordado este campo de la moderni-
dad técnica, las pantallas, las camaras y las
redes. Por el contrario, lo que comienza a
ser el eje central es el papel de las imagenes
en la historia y frente al presente, como
también las imagenes frente al cuerpo y
toda la teoria que de alli se desprende.
Frente a esto, las imagenes aparecen como
escenarios profundamente fértiles a la hora
de comprender la mirada, la visualidad, y
las formas en que estas constituyen y hacen
parte del presente, sus diversos contextos
y problematicas, en nuestro caso desde el
sur, en particular Colombia, y por supuesto
las relaciones y disputas desde la visualidad
que se generan en un movimiento social y
sus repertorios (sean estos los tradicionales
o los emergentes).
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Dicho lo anterior, es bastante complejo
definir el campo, como se dijo anterior-
mente, sus limites porosos formulan una
estrategia muy particular y es la de adap-
tarse a los contextos y los saberes académi-
cos o no que de alli se desprenden, es por
esto por lo que se evidencia una gran poten-
cia a la hora de abordar este campo desde
la pedagogia. Dicho esto, pareciera enton-
ces mas Util vislumbrar el campo de estudio
de la cultura visual mdas desde los [imites
que le han sido impuestos y de los cuales
se desmarca, que desgastarse tratando de
encontrar fronteras y definiciones rigidas
que estipulen un escenario claro, en térmi-
nos de disciplina y campo de estudio, o que
jerarquicen y estipulen un cierto nimero de
disciplinas pertinentes, porque alli entraria-
mos en una contradiccién epistémica.

El historiador y tedrico de la imagen, wit
Mitchell, comienza sefialando este ejercicio
como esencial, partiendo de una nocién de
archivo en la que resulta provechoso mirar
primero el contenido que rodea aquello
que se quiere observar, para entenderlo.
Por ello comienza a rastrear aquellas pos-
turas que le han querido ser asignadas al
campo de la cultura visual, entre ellas el ya
mencionado fenémeno de la modernidad
técnica, aludiendo que es a partir de esa
proliferacion de imdagenes y la capacidad
mas veloz de construirlas, reproducirlas y
circularlas (sobre todo desde la aparicion
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de la fotografia y el cine), que comienza a
producirse esta relacién entre imagenes y
sociedad tan profunda. Sin embargo, sehala
Mitchell, que la cultura visual, en tanto uno
de sus objetivos es comprender y problema-
tizar la mirada, no puede dictaminar que
la mirada estd sujeta solo a la modernidad
técnica, ya que la mirada, entendida como
el acto contextualizado del ver, es un fené-
meno transversal a la humanidad, su historia
y sus diversos contextos, por consiguiente
debe ser entendida desde el cuerpo de ima-
genes de la humanidad, no sélo unas en
particular y mucho menos delimitarles una
temporalidad.

También, vale la pena senalar que esta nece-
sidad de sitiar el campo de la cultura visual
exclusivamente dentro de la modernidad
técnica y sus problematicas, es un intento por
blindar la historia del arte frente a la intromision
de la cultura visual, que es lo que Mitchell Ila-
maria la falacia democrética, en tanto busca
establecer que la cultura visual se debe ocupar
de un tipo de imdgenes, mientras que las
imagenes del arte deben ser dominio de la
historia del arte, argumento que resulta fragil
en tanto la mirada y la visualidad son feno-
menos que no distinguen entre las jerarquias
impuestas por el arte, sino por el contrario,
son todas las imagenes fruto de la mirada y
por ello son todas ocupacion del campo de
la cultura visual.




Entre los varios sefalamientos que hace
Mitchell sobre aquellas formas en que se
busca sitiar el campo de estudio, es perti-
nente senalar un Gltimo elemento, la falacia
de poder. En dicho postulado, se sefiala que,
si bien los ejercicios de poder que se formu-
lan desde la imagen en las sociedades, los
individuos y los contextos, son un campo de
interés innegable dentro de la cultura visual,
las preocupaciones de la cultura visual se
centran también en las maneras en que los
individuos operan frente a dichas imagenes,
no solamente asimilandolas, sino fugdn-
dolas en nuevas direcciones, produciendo
nuevos significados. En pocas palabras,
las operaciones de dominacion desde la
imagen son innegables y la historia humana
estd llena de dicho fenémeno, pero es nece-
sario también comprender las formas en que
los individuos participamos en la visualidad,
comprendiéndola como un compendio de
miradas, que son algunas dominantes, pero
reconociendo que existen otras subalternas,
disidentes, agonicas (entre muchas otras),
todas en tension.

Esto dltimo resulta particularmente
importante frente al campo de la educa-
cién y en disco caso la movilizacién social
como ejercicio educativo en tanto es un
escenario de encuentro y reconocimiento
del otro, aludiendo a lo formulado por Fer-
nando Herndndez entorno a la educacién
artistica y la cultura visual, como también
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al escenario de la educacién de la mirada.
Luego de todo este breve trayecto concep-
tual que trata de cruzar por este movedizo
campo de la cultura visual, es claro que
sus postulados son diversos y altamente
contextuales, que las manifestaciones de
los movimientos sociales, la educacién y
los repertorios de las protestas, juegan un
papel muy importante dentro del campo
de la cultura visual por su conexién con los
contextos y las potencias que esto implica.
Que el campo de la cultura visual no es un
campo para zanjar distancias entre disci-
plinas, y entre disciplinas y saberes ni los
escenarios donde estos se despliegan (sean
las calles, los ordenadores o un aula), por el
contrario, es un campo que invita al didlogo
simétrico, situado, de los mismos.

El archivo visual en los movimientos
sociales por la educacion

El archivo resulta un tema de principal
importancia no solo en el campo de las
artes sino en muchos otros, de alli que un
campo abierto como el de la Cultura Visual
resulte de mucha ayuda para trabajarlo, mas
aun cuando hablamos de un archivo visual,
como el que el grupo del oacep (Observa-
torio de Acciones Colectivas por la Educa-
cién en Colombia) ha levantado tras largos
anos de revision, seguimiento y analisis de
las distintas formas de manifestacion por la
educacién en Colombia.
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Figura 5. Salida de reconocimiento de territorio. Clase

Imagen en los movimientos sociales. 2023

Fuente: Santiago Valderrama Leongémez. Docente upN

Resulta de igual modo necesario contrastar el archivo de los afios anteriores,
y, por qué no, las décadas anteriores que ha colectado el observatorio oacep,
con la experiencia actual de nuestras y nuestros estudiantes, para compren-
der alli de qué manera se relacionan y generan nuevas conexiones entre los
repertorios de los movimientos sociales por la educacién y las imagenes que
han hecho parte de estos, para ello es indispensable recorrer, cansarse, sortear
automoviles y articulados de transmilenio, con el fin de incluir la experiencia
de cuerpo en el ejercicio de recoleccién, andlisis y contraste de imagenes, ya
que estas involucran muchos aspectos de la experiencia personal y colectiva
de las personas que han hecho parte y hacen parte de dichos movimientos,
y por supuesto, dado que las imdgenes de los movimientos sociales emergen
de una accion performatica, una forma de habitar, asi sea momentanea, el
espacio publico y disponer alli unos asuntos coyunturales, formular territorios
por donde la discursividad politica y cotidiana tengan que transcurrir.

Formulacién del problema

Ahora bien, ;de qué manera podriamos entender, en un mundo en el que lo
visual comienza a establecerse como experiencia por encima de las experiencias
situadas (cuerpo), las imagenes que emergen de las experiencias de resistencia?,
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;qué estan diciendo dichas imagenes?, si las experiencias de resistencia que
involucran la performance y el cuerpo las formulan, ;cémo analizar estas iméage-
nes que dependen estrechamente de lo efimero y circunstancial de los momentos
y colectividades que las crean?

Figura 6. Calle 26. Recorridos de la clase Imagen en los movimientos sociales. 2023

Fuente: Santiago Valderrama Leongémez. Docente upN

Como se puede apreciar en la imagen, las estructuras que definen los poderes
bancarios emergen por encima de lo que ocurre a ras de suelo, desde arriba de
dichos edificios no se llega a ver lo que ocurre en la calle, a nivel del suelo, donde
si se enfoca la mirada, el contraste entre dichas edificaciones, los murales que nos
hablan de una experiencia situada “desde abajo” y los vestigios de los cuerpos que
habitan las calles despojados de toda posesion, nos generan contrastes, un “atlas
incidental” que nos evoca a pensar de forma critica. Asi funcionan las imagenes
de los movimientos sociales, no por si solas extraidas en un libro o una fotografia
de reporteria gréfica, sino en profunda relacion frente al espacio, sus dinamicas
y el lugar, como también la experiencia que implica estar alli habitandolo.
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También la imagen nos sirve para hablar
de cémo las miradas dominantes sobre
los movimientos sociales son facilmente
rastreables, los medios, verticales, las formas
establecidas de enunciacion reproducen
unos codigos bastante rigidos sobre los
fenémenos a estudiar en este espacio, sin
embargo, estas imagenes que nos intere-
san estan estrechamente ligadas al acto
vivo de ser creadas, es decir y como se
senalaba anteriormente, no existen como
archivo independiente de la experiencia, y
de hacerlo podrian pensarse como narrati-
vas huérfanas, les falta lo que les da vida.

En dltimas, vale la pena resaltar que,
en la electiva Imagen en los movimientos
sociales, la cual parte de trabajo conjunto
con el equipo del oacep, se plantea la hip6-
tesis de que este archivo visual no puede
ser entendido por fuera de las dindmicas de
la corporeidad ni de la performance, como
también de la mirada y la visualidad que las
producen. El reto esta en la conjugacién de
la experiencia y la imagen, y en la expan-
sion y relaciones que desde el archivo visual
se puedan tejer, entre el cuerpo de docentes
encargados de la electiva como de los estu-
diantes inscritos.
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Mirada y visualidad

Las preocupaciones de la cv se centran también
en las maneras en que los individuos operan
frente a las imagenes, no solamente asimilan-
dolas, sino fugandolas en nuevas direcciones,
produciendo nuevos significados. En pocas
palabras, las operaciones de dominacién
desde la imagen son innegables y la historia
humana estd repleta de ejemplos de dicho
fenémeno, pero es necesario también com-
prender las formas en que los individuos
participamos en la visualidad, compren-
diéndola como un compendio de miradas,
que son algunas dominantes, pero recono-
ciendo que existen otras subalternas, disi-
dentes, agonicas (entre muchas otras), todas
en tension.

Desde este punto, es importante abordar
las nociones de archivo de Foucault y rela-
cionarlas con el horizonte de estudio de
Walter Benjamin y Aby Warburg, planteando
estrategias de andlisis visual que permita
reconfigurar el archivo estable visual, encon-
trar nuevas relaciones en éste, y evidenciar
sus vacios. Dichos vacios son trabajados
desde la experiencia, los lazos y relaciones
que se establecen por debajo de lo visible.
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Figura 7. Primer encuentro de trabajo nsobre el archivo visual oacep

desde la estrategia Wargburiana del Atlas Mnemosyne. 2023

Fuente: Santiago Valderrama Leongémez. Docente upN

Cuerpo y performance

Partimos en esta electiva de un archivo visual, sin embargo, como se sefial6 ante-
riormente, estas provienen de una experiencia. La experiencia sensible es un
elemento importante alli porque podria pensarse a grandes trazos como la red
que se teje entre memoria, emocién y sentidos. Dicha red ocurre en el espacio
cuerpo, y ese espacio es el principal actor de las manifestaciones sociales. Antes
de la aparicién coordinada y relacionada en el territorio de los cuerpos y sus
narrativas, ocurren cosas en el cuerpo mismo de cada individuo participante, se
teje una corporeidad comdn y también diversa, que configura un archivo vivo y
movil, que acompana a las imagenes y les otorga sentido.

Es indudable que las manifestaciones sociales tienen que ver con la perfor-
mance, tomando el concepto que expone Diana Taylor en actos de transferencia, la
performance viene a ser algo que trasciende la tradicion artistica del performance
(sin desvincularse, claramente). En Gltimas, una performance es la consolidacion
de una serie de actos de transferencia para ser escenificada y reproducida (Taylor,
2002), todos los seres humanos nacemos ya dentro de una performance establecida,
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que estipula a partir de cientos de actos
de transferencia cotidianos relaciones de
género, clase, raza. Esos cientos de peque-
fios actos cotidianos pueden comprenderse
como performatividad, y dentro de dicha
performatividad ocurren performances o
momentos en los que se escenifican con
claridad series de actos de transferencia.

Hasta ahora se ha hablado de estructu-
ras dominantes, como las de raza, género o
clase. Sin embargo, la performance permite
también irrumpir en estas performativida-
des dominantes, es decir, si una performa-
tividad dominante es la primacia de la via
publica para los vehiculos, una manifesta-
cién invierte el sentido ocupando el espacio
publico de distinta forma y a su vez irra-
diando una serie simultanea de actos de
transferencia que buscan fisurar las perfor-
matividades dominantes e inscribir en el
contexto nuevos relatos. Esto resulta de tre-
menda importancia para situar y trabajar el
archivo visual, ya que el archivo visual viene
a ser una huella de los actos de transferencia,
que son efimeros y quedan plasmados en el
espacio y en las pantallas, como también en
los cuerpos que experienciaron la accién.

Articulacion del atlas mnemosyne
con las movilizaciones sociales
y estudiantiles en Colombia

En el contexto colombiano, los movimientos
sociales y estudiantiles han desempefnado
un papel crucial en la configuracion de la
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identidad nacional y la lucha por la justicia
social, como también por la educacion y
la pedagogia. Estos movimientos, ya sea en
el ambito politico, cultural o econémico,
han sido impulsados por una variedad de
causas, incluyendo la desigualdad social, la
injusticia politica y la represion estatal. A lo
largo de la historia del pais se ha buscado
transformar las estructuras de poder exis-
tentes utilizando diversas formas de expre-
sion y enunciacion (también entendidas
estas como repertorios), para articular sus
demandas.

Desde el oacep (Observatorio de Acciones
Colectivas por la Educacién y la Pedagogia
en Colombia) se busca construir de la mano
con los actores sociales y en especial con
la comunidad estudiantil de la Universidad
Pedagdgica Nacional, un sistema de obser-
vacion y registro periédico para el estudio
y la comprensién de las movilizaciones
sociales y estudiantiles que tienen lugar en
el pais, como también pensar en colectivo
los repertorios contemporaneos emergentes,
sus potencias y lugar en la proyeccion de los
movimientos sociales ahora y en el futuro.

Dentro de los objetivos se pretende pro-
mover la formacién de estudiantes, profeso-
res y profesionales de la educacién con el
propésito de recuperar la memoria colectiva
frente al movimiento estudiantil y su inci-
dencia en las decisiones del pais. Desde esta
mirada, surge también la articulaciéon con
la electiva La Imagen En Los Movimientos




Sociales ofertada desde la Licenciatura en
Artes Visuales, la cual busca producir com-
prensiones histéricas y relacionarlas con el
pasado, el presente y el contexto, a partir
del archivo visual de las manifestaciones
sociales por la educacién en Colombia
(archivo oacer), de forma relacionada con
los ejes de comprensién de [a mirada, el
cuerpo y la performance. Se centra también
en las maneras en que los individuos operan
frente a las imagenes, no solamente asimi-
l[andolas, sino direccionandolas de distintas
formas, produciendo nuevos significados.

Este curso también plantea la hipétesis
de que el archivo visual no puede ser enten-
dido por fuera de las dindmicas de la corpo-
reidad ni de la performance, como también
de la mirada y la visualidad que las produ-
cen, permitiendo entender las intenciones
y propositos que incitan a la movilizacion,
por lo tanto, la forma de entender el archivo
visual de los repertorios de los movimientos
sociales debe desbordar lo visual y escrito,
sino incluir ejercicios colectivos de creacion
y analisis.

Por lo tanto, desde esta articulacion
emergen nuevas formas de concebir la
movilizacion y la protesta de forma que, se
buscan estrategias que amplien el acervo
de informacion ya recolectada de distintas
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fuentes formales y medios alternativos de
informacion por parte del oacep, y los hallaz-
gos individuales por parte de la electiva La
imagen en los movimientos sociales, cuyo
producto final termina siendo un entramado
de relaciones directas e indirectas con el
contexto de las movilizaciones y distintos
tipos de organizaciones sociales para mate-
rializarlos en unas cajas informativas que
contienen elementos acerca del contexto
ya mencionado, esto visto desde distintos
puntos de vista y lugares de enunciacion,
que seran instalados en distintos puntos de
la Universidad Pedagégica Nacional con el
propésito de divulgar informacién acerca
de los boletines del oacep y los hallazgos de
la electiva, con la finalidad de hacer parti-
cipes a los miembros de la comunidad, de
un encuentro con las informaciones reco-
lectadas y conocer sus perspectivas.

Frente a esto, el Atlas Mnemosyne de Aby
Warburg es un proyecto de investigacion
visual que busca explorar las relaciones
entre la cultura clasica y la cultura moderna.
El Atlas estd compuesto por una serie de
imagenes y textos que estan organizados de
manera no lineal, lo que permite al especta-
dor establecer sus propias conexiones entre
los diferentes elementos.
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Figura 8. Atlas. Clase Imagen en los movimientos sociales. 2024

Fuente: Santiago Valderrama Leongémez. Docente upN.

Una forma de conceptualizar la relacién entre los movimientos sociales
y estudiantiles en Colombia con el Atlas Mnemosyne se da a través de la
idea de la memoria. Los movimientos sociales son, en cierto sentido, una
forma de traer el pasado al presente, pensar desde este de forma articulada
a las necesidades coyunturales, y de luchar desde alli por un futuro mejor.
El Atlas Mnemosyne, por su parte, es una forma de organizar y dar sentido
a la memoria, como de establecer relaciones con el presente y la(s) subje-
tividad(es) de quien(es) lo trabajan. Esto nos ayuda a establecer conexiones
entre el pasado y presente de forma viva (experiencial y situada, ya que el
atlas es una accion reflexiva en colectivo, ademas de una accion formativa),
y nos permite reflexionar sobre el significado de la historia, ofreciendo una
analogia interesante para entender la interconexién de elementos visuales y
simbdlicos en ese contexto.

De esta forma se toma el Atlas como una presentacion sinéptica de dife-
rencias, en pocas palabras, partiendo de un tema principal mévil y cambiante
(el Atlas contextual — un panorama visual y de significados), se divide en
subtemas (catalogos — narrativas y hallazgos extraidos por las subjetividades
que estén trabajando en dicho atlas) y estos subtemas a su vez se dividen de
nuevo en subtemas (apuestas estéticas, estructuras visuales interactivas digi-
tales o fisicas que buscan establecer vinculos y reanimar el archivo, tanto
del oacer como otros archivos, en tanto acto vivo y presente). Este poder de
jerarquizacion es la clave que facilita la comprension, ya que podemos ver
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las relaciones entre los diferentes elementos visuales y subjetividades desde dis-
tintos puntos de vista para otorgar un significado y poder develar la intenciona-
lidad de cada elemento de la composicion.

Estos movimientos estan inmersos en una compleja red de simbolos, imagenes
y narrativas que han evolucionado a lo largo de la historia y que evidencian unos
modos de ver y unas formas de actuar que permiten activar la memoria colectiva,
suturarla en el presente y poder proyectarla con mayor claridad (quien define la
estructura del pasado, puede definir la estructura del futuro, todo a través del
accionar simbdlico, reflexivo y analitico, en el presente).

La guia metodoldgica

Teniendo en cuenta todo lo anterior, se busca expandir la forma en que se regis-
tra visualmente un evento o manifestacion social. Entendiendo que lo visual no
es solamente un asunto de lo éptico, sino que involucra lo social, cultural, y lo
corporal (corporeidad, sentidos, memoria, territorio y emocion).

Se proponen ejercicios cartograficos que se piensen el recorrido, lo simbdlico,
lo performativo y el papel de lo sonoro y la imagen en todo ello.

A continuacion, se presentan algunos de los descriptores para el registro de
repertorios visuales y sonoros, desarrollados en la Guia metodolégica para orien-
tar el trabajo del oacep (2022).

Rep09 Manifestaciones artisticas y culturales

Se conciben como repertorios novedosos de manifestacion que nutren o
dinamizan los repertorios cldsicos y buscan romper la cotidianidad con
actos de corta o larga duracion. Estas expresiones pueden o no estar con-
centradas en un lugar o espacio definido.

Figura 22. Descriptores repertorio de accion:

teatro, la musica, el cine y las artes pldsticas, y pretende provocar o llamar la atencién

Rep09.1Carnaval: se define como una intervencién creativa representada en las
marchas o plantones. Se combinan diferentes formas de expresion, como la danza, el
sobre asuntos o motivos especificos.

Rep09.2 Elementos identitarios: dan cuenta de los objetos simbalicos que ayudan
a comprender el porqué de las expresiones. Se incluyen las antorchas, el vestuario,
la representacién de objetos escolares o que se relacionan con la protesta social.

como el abrazatén o besatén, o en corpografias propias de los sujetos: desnudo,
caracterizacin, maquillajes, vestuarios como identidad del colectivo (camisetas,
gorras, ponchos, entre otros).

) Rep09.3 Corpografias: retoma las acciones sobre los cuerpos en distintas expresiones

Figura 9. Descriptores repertorios de accion de Manifestaciones artisticas y culturales

Fuente: Guia metodoldgica para orientar el trabajo del oacep, 2022.



Vis03. Identidad visual

Vis04. Cartografias

Registra los signos, objetos y elementos  Registra las rutas en la ciudad, los puntos
emblemiticos que caracterizan grupos o simbélicos por donde pasan, los escenarios

colectivos de actores.

Figura 26. Descriptores repertorios
visuales: identidad visual

donde se produjeron encuentros o actos
simbdlicos, punto de partida y llegada.

Figura 27. Descriptores Repertorios
visuales: Cartografias

) Vis03.1 Emblema

Vis04.1 Ruta. Senala el recorrido que la
manifestacion vo de comienzo a fin.

) Vis03.2 Escudo

Vis04.2 Punto de partida, sefiala
el lugar de partida y su sentido,

) Vis03.3 Insignia

Vis04.3 Puntos simbdlicos.
‘ Sedala lugares con significado

particular para la manifestacion
por donde se pasa y se

) Vis03.4 Bandera

‘ desarrollan pronunciamientos.

Vis04.4 Puntos de conilicto.

) Vis03.5 Logo

enfrentamientos, por actores.

Escenarios donde existen
‘ internos o externos a la

manifestacidn,

) Vis03.6 [cono idealdgico

‘ Vis04.5 Punto de llegada. Senala el
lugar al que se llega y su sentido.

Fuente: elaboracion propia.

Figura 10. Descriptores repertorios visuales: identidad visual, cartografias

Fuente: elaboracién propia.

Fuente: Guia metodoldgica para orientar el trabajo del oacer, 2022.

Sonoridad, vis05

Registra las expresiones sonoras, musicas, voces, ruidos, arengas y demas ele-
mentos sonoros que compongan la manifestacion y den cuenta de sus actores.

Figura 28. Descriptores Repertorios visuales: Sonoridad

Vis05.1 Paisaje sonoro. Da cuenta del colectivo de sonidos que componen los distintos
momentos de la manifestacion y sus actores, no se enfoca en ninguno en particular.

Vis05.2. Da cuenta de las sonoridades particulares que componen la manifestacién.
Tipos de sonidos, ritmos o arengas, singulares de cada manifestacién y sus actores.

Vis05.3 Hito sonoro. Da cuenta de un sonido inconfundible y tnico del
evento en particular y sus actores (actor).

Figura 11. Descriptores repertorios de sonoridad

Fuente: Guia metodoldgica para orientar el trabajo del oacer, 2022.
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