dustria cultural trasnacionalizada ha vuelto a Miami el centro de produccion
musical por excelencia y coloca a nuestras musicas como musicas del mundo
o como el Ethnics ex6tico que se vende en el mercado mundial. La pelicula
La Habana Blues es un testimonio fehaciente de este proceso.

Pero también hay otro elemento que la educacion artistica debiera con-
siderar en relacién con el tema patrimonial. Yo planteo que las artes escéni-
cas profesionales forman parte del patrimonio cultural intangible ya que, en
muchos casos, la construccion de los lenguajes artisticos sufren las mismas
condiciones de vulnerabilidad, dada la falta de nichos ecolégicos saludables.

¢:Cudnto invierte una familia y un pais para formar a un bailarin, a un mg-
sico a un cantante de 6pera? Afos y felices dias. A veces esos dias incluso ni
son tan felices porque implican sacrificios, privaciones, cuando no rupturas
familiares porque el arte no est4 considerado una profesion digna.

Cudnto tarda una compania de danza o de teatro en formarse o en con-
solidarse en comparacién con el tiempo que lleva su fracaso debido a que el
“mercado” artistico del cual las propias instituciones forman parte, les exige
producciones de estreno mundial cada vez que se suban al escenario y por-
que, ante la ausencia de publicos para las artes, los especticulos duran una

exhalacion o bien se mantienen porque estin subsidiadas, pero no porque
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cumplan con una funcién social.

Alfabetizaciones en las culturas visual y digital

Sila educacion artistica tiene como sentido dotar de elementos para la crea-
cién de nuevas practicas culturales, no se pude dejar de lado la formacién en
comunicacion, en los lenguajes audiovisuales y en las tecnologias digitales o
electronicas, menos aun en la sociedad de la informacién y de la imagen.

La lectura del mundo contemporaneo ya no puede estar limitada a la
cultura escrita. Estoy a favor de que los nifios y los jovenes escriban, inclu-
so de que tengan buena letra, vocabulario y lectura del libro impreso, pero
también necesitan ahora nuevas capacidades lectoras para relacionarse conla
sociedad de la imagen, para que aprenden a discernir y a dar diferentes usos
alas herramientas electronicas, al disefio e incluso ala publicidad y al espacio
urbano.

De otra forma, nos seguimos manteniendo dentro de los limites de la
cultura del siglo XX, cuando el cine hizo que el ojo humano pudiera entrar
en el mundo més recondito de lo real o de lo imaginario, cuando a fuerza
de pantallas, la/los videojuegos y las computadoras han propiciado entre

muchos sectores, la construccion de identidades culturales mediadas porlos



pixeles.

Nuestros nifios, nifias y jovenes son especialistas en “darnos el avién’) es
decir son capaces de parecer interesados en lo que nosotros, las generaciones
del siglo XX, hemos consagrado como cultura, pero esta cultura parece no
estar preparada para vivir en el desorden, en la fragmentacion, en el eclecticis-
mo, en el placer, en la recuperacion del cuerpo, el juego, el reconocimiento y
la capacidad de expresarlos sentimientos, con el deseo y el derecho a ser feliz.
Por ellos y por nosotros mismos tenemos que repensar el vinculo educacion

artisticay cultura. @
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El texto propone establecer
nexos entre los sectores
educativo, cultural y productivo,
siempre desde la perspectiva de
la hoy denominada Educacion
Para el Trabajo y el Desarrollo
Humano. Indaga por esas

dos dimensiones presentes

en el decreto 2888 de 2007
preguntando ¢de qué desarrollo
humano estamos hablando
cuando nos instalamos en

la dimension de lo artistico

y cultural? y épor qué la
prevalencia de un trabajo visto
en términos de la productividad
economica, de las logicas del
mercado?

Y, de manera critica, seiala
como en las relaciones entre los
sectores descritos se dan dos
suertes de subordinaciones; por
un lado la del sector cultural
respecto del sector educativo

y por el otro del paradigma
estético respecto del paradigma

cientifico.

Desarrollo humano, sector

cultural y educacion artistica

COMMONPLACES OR
WAGERS FOR PUBLIC
POLICY IN THE ARTISTIC
EDUCATION

AN APPROACH FROM
THE EDUCATION FOR
WORK AND HUMAN
DEVELOPMENT

(EWHD)

The article proposes to establish
links between the educational,
cultural and productive sectors,
from the perspective of the
currently called Education

for Work and Human
Development. It inquires by
these two dimensions in the
2888 edict of 2007, and question
about: What kind of human
development are we talking
about when we installed
ourselves in the artistic and
cultural dimension?, And Why
the predominance of a work
seen in terms of economic
productivity, from the logics of
the marker?.

Finally, from an analytic point
of view, it shows how in the
relations between the described
sectors there are two sorts of
subordination: on one side of the
cultural sector with regard to
the education sector, and on the
other’s, the aesthetic paradigm
regarding the scientific
paradigm.

Human development, Cultural
sector, Artistic education

LUGARES COMUNS

OU APOSTAS PARA AS
POLITICAS PUBLICAS NA
EDUCACAO ARTISTICA.
UMA APROXIMACAO
DESDE A MODALIDADE
DE EDUCACAO PARA

O TRABALHO E O
DESENVOLVIMENTO
HUMANO (ETDH)

O artigo propoe estabelecer
Nexos entre os setores
educativo, cultural e produtivo,
sempre desde a perspectiva
darecentemente denominada
Educacao para o Trabalhoe

0 Desenvolvimento Humano.
Indaga por essas duas dimensdes
presentes no decreto 2888

de 2007, e pergunta: De qual
desenvolvimento humano
estamos a falar quando nos
instalamos na dimensao do
artistico e cultural? E, Por que

o predominio de um trabalho
entendido em termos da
produtividade econdmica
segundo as logicas do mercado?
Finalmente, de uma maneira
critica, assinala como nas
relagdes entre os setores
descritos, acontecem duas sortes
de subordinacoes: De um lado,
ado setor cultural com respeito
do setor educativo, e pelo outro,
do paradigma estético com

respeito do paradigma cientifico.

Desenvolvimento humano, Setor
cultural, Educacio artistica



Precisiones iniciales
Una aproximacion critica a los desarrollos que viene teniendo en el pais la educacion artistica en los alti-
mos afos exige, a mi juicio, la definicion de algunas cotas importantes. El tema es amplio y complejo. Por
ello tomaré como referentes temporales el afio 2003 con la emergencia del PNMC y lo que se movilizo en
torno a las Jornadas Regionales de Cultura adelantadas en la gestion de la Ministra Consuelo Aragjo Castro,
la configuracion de la Mesa Sectorial de Musica que coordina el SENA y la discusion que se adelanto en
torno a la reformulacion del decreto 114 de 1996 principalmente en los afios 2005 al 2007, fecha en la que
se emite el decreto 2888 de julio 31 de 2007 y que plasma la mirada institucional acerca de la denominada
educacion para el trabajo y el desarrollo humano. Pasaré de contera por aspectos que muestran los impac-
tos de algunas politicas que sobre la materia se han dado en ese periodo, hechos que coincidieron con mi
designacion como presidente del Consejo Nacional de Masica CONAM para el periodo 2003-2007. Todo
lo haré teniendo como foco la educacion para el trabajo y el desarrollo humano.

Y, finalmente, me situaré en acciones que en los actuales momentos se vienen dando y que son, de al-
guna manera, expresiones del pensamiento que ha venido gestando el sector de la educacion artistica en los
anos recientes. Es decir, que en algunos aspectos mi contacto con los movimientos y procesos sefialados, es

ahora tangencial, no obstante acepto el reto de problematizar y compartir debates del presente panel.

Promulgacion del Decreto 2888 de 2007:
movimientos, busquedas y miradas
Esta disposicion normativa movilizo, como nunca, al sector de la educacion artistica; y lo hizo por las ex-
pectativas que generaron las discusiones dadas en las jornadas regionales de cultura en varias regiones del
Ppais y por la positiva vinculacion de muchos artistas al proceso. El decreto defini6 la educacion para el
trabajo y el desarrollo humano como
.]laformacion permanente, personal, social y cultural, que se fundamenta en una concepcion integral de
la persona, que una institucion organiza en un proyecto educativo institucional y que estructura en cur-

riculos flexibles sin sujecion al sistema de niveles y grados propios de la educacion formal. (Articulo 2).

Lanorma esta acorde con lo dispuesto en laley 115 de 1994 o Ley General de Educacion, que establece

en el articulo 36 la definicion de la educacion no formal como
.la que se ofrece con el objeto de complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar en aspectos
académicos o laborales sin sujecion al sistema de niveles y grados establecidos en el Articulo 11 de esta
ley.!

También defini6 los requisitos a cumplir por parte de las instituciones educativas del trabajo y el de-
sarrollo humano, para su organizacion y funcionamiento y en particular lo que se refiere a la licencia de
funcionamiento.

En las discusiones para la configuracion del decreto particip6 el sector de la educacion artistica y lo hizo
de manera activa. Infortunadamente, dado que la expedicion de estas normas es fuero del MEN, muchas
de las inquietudes que se planteaban desde la perspectiva del campo del arte no fueron tenidas en cuenta.
Aqui, a pesar de que al Ministerio de Cultura le corresponde coordinar lo referido a la Educacion No For-
mal, vuelve el sector cultura a estar a la zaga del sector educativo.

Si se revisan con detalle y de manera comparativa las dos normas (114 y 2888), parece que se desap-
rovecho una importante oportunidad historica de abrir mucho mas las posibilidades flexibles e innova-
doras, con sus necesarias condiciones de pertinencia y viabilidad, de una educacion que, contrastando con
los canones de lo formal, interpreta la dindamica movil y cambiante de sectores sociales que se benefician de
programas igualmente dinamicos y transformadores propios de lo que se hallamado -y atin se denomina en

muchos paises- lo no formal.

! Titulo II, capitulo I1, articulo 36; ley 115 de 1994.
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Senalaré solo algunos aspec-
tos que creo deben ser debatidos
y apropiados por el sector. En
primera instancia hablaré de las
articulaciones entre las diferentes

modalidades de la educacion.

En el paragrafo 2° del articu-
lo 11 se establece que las insti-
tuciones de educacion para el
trabajo y el desarrollo humano
no podran ofrecer ni desarrollar,
directamente o a través de conve-
nios, programas organizados en
ciclos propedéuticos, o del nivel
técnico profesional, tecnologico
o profesional. De entrada, podria
parecer inocuo que se hable
que los programas de ETDH se
puedan estructurar a través de
créditos académicos. Con esta
medida se limita la basqueda de
articulaciones entre los compo-
nentes de lo que deberia ser un
adecuado sistema de educacion,
en este caso jalonado desde lono
formal.

Sin embargo, el decreto de
marras, en su articulo 22, cuando
enuncia la articulacion con la ed-
ucacion superior, plantea que los
programas ofrecidos por las in-
stituciones de ETDH podran ser
reconocidos por las de educacion
superior como parte de la for-
macion por ciclos propedéuticos.
Esto, si cumple con lo dispuesto
en el articulo 7 de la ley 1064 de
2006 que dispone que le sera
posible a las instituciones que
ofrezcan certificados de aptitud
ocupacional, y cuyos programas
estén debidamente reconocidos
y certificados, ser acogidas por
las instituciones de educacion
superior. Se abre un intersticio
que debemos trabajar, a pesar de
que la aparente apertura se haga

poniendo ala ETDH a depender de la educacion superior, de sus condicionamientos y propositos. Una dis-
torsionada jerarquia entre los ambitos educativos vuelve a manifestarse en detrimento de las articulaciones
que deberian construirse desde las autonomias de cada ambito y modalidad.

En segunda instancia comentaré que muchas entidades artisticas y culturales que vienen adelantando
programas de educacion no formal e informal plantearon la necesidad de que el decreto asumiera la vo-
cacion formativa que es propia de companias de danza o de teatro o de las mismas agrupaciones musicales.
Se proponia cue las entidades culturales y artisticas pudiesen prestar el servicio educativo en ETDH sin
que tuviesen que adherirse a la secretaria de educacion, sometiéndose asi a sus controles y regulaciones.
Lanorma, a la postre, exigio que todas las entidades que presten ese servicio deben solicitar su licencia de
funcionamiento a la Secretaria de Educacion de su jurisdiccion. Fijémonos que la peticion se orientaba a
racionalizar los procesos organizativos ya existentes. Es el caso de compaias que estan reguladas por la ca-
mara de comercio y que desarrollan procesos formativos artisticos derivados de su hacer creativo. ¢Deberan
ahora constituirse en entidades educativas, constituir nuevas entidades? Esta es una circunstancia que, en
las condiciones de poco apoyo y estimulo escaso a la organizacion, podréa desestimular acciones formativas
en el terreno artistico, aspecto que hemos sefalado como vital en las actuales condiciones de nuestro pais.

A pesar de ello, vale la pena comentar como una politica educativa y cultural puede potenciar vinculos
dinamizadores entre los dos sectores, expresado en las relaciones Arte y Escuela.

En Bogota, en la administracion Garzon -y se ha continuado en la actual administracion, ignoro con
qué alcances y mecanismos- se adelant6 un importante proceso de articulacion entre los sectores cultural
y educativo. Se trato de la experiencia Escuela-Ciudad-Escuela. Si bien el proposito parece interesante en
cuanto se propiciaba romper la idea de clase de artes para permear con el hecho artistico la relacion viva con
el estudiante, la realizacion del proposito parece no haber tenido las mejores realizaciones, ni la asignacion
de los mejores presupuestos. Con todo, esta estrategia inauguro una manera de fisurar la rigidez curricular
que impide al arte estar en la vida cotidiana de las escuelas. Esta politica genera la participacion de los artis-
tas en los procesos de formacion en la educacion artistica.

Se reconoce la importancia de involucrar a los artistas como actores fundamentales en esos procesos;
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parece conveniente hacerlo ya no desde la relacion ensefianza-aprendizaje, sino desde posturas pedagogi-
co-artisticas que tengan en la mediacion, transferencia y traduccion de conocimientos, la base creativa de
esos encuentros, tanto mas, hablando de artistas vinculados a estos procesos sin el rotulo institucional
de pedagogos. El énfasis en vincular a los artistas en los procesos educativos tanto formales como para la
ETDH no puede desconocer un elemento de la practica de la educacion artistica consistente en reconocer
que los artistas participan en la practica en procesos docentes, lo que supone superar la vieja dicotomia
artista-pedagogo, connotacion que separa los ambitos de la accion creadora de la accion pedagogica.
De otra parte, vale la pena tener en cuenta la consideracion hecha por Miguel Huertas en cuanto a que
..|a figura del artista no es necesariamente la del pacificador, y de conciliador, el artista nos enfrenta con
aquello que no hemos visto, que no hemos pensado, aquello que muchas veces incluso prefeririamos
no ver. Por lo tanto es importante reconocer el papel del artista, como el de alguien cuya experiencia y
proceso son interesantes en si mismos. De manera que el didlogo que se desarrolle con él, pueda aportar
en la medida en que plantea el debate permanente, la mirada critica y la problematica de lo observado.
Entendiendo problematica, como una forma de cuestionar cada cosa experimentada, en la basqueda de
asignarle sentido y de acercarse a ella para conocerla.”

La participacion de los artistas es fundamental y asi se ha reconocido por parte de las instituciones, pero
es importante establecer paralelos entre las practicas artisticas y las practicas pedagogicas, que permitan
pensar ambos espacios, sus coincidencias, diferencias y el fortalecimiento que la educacion artistica puede

obtener de estas reflexiones.

Hacia una resolucion que reglamente lo especifico de la educacion artistica en la ETDH
Sihien el nuevo decreto constituye un avance importante, a pesar de las falencias sefaladas, no es sufi-

> Enel texto Lasartes en la educacion escolar: introduccion terica y vision del panorama internacional. éSon aiin posibles
otras logicas? Citado por TRIANA, Clara Patricia. Caracteristicas especificas de calidad para la creacion y
funcionamiento de programas de educacion para el trabajo y el desarrollo humano en el area de la educacion

artistica. [Documento de trabajo| Ministerio de Cultura — Ministerio de Educacion, 2007.

ciente. Es imperioso que el sec-
tor se movilice para exigir la
promulgacion de la resolucion
reglamentaria especifica para el
campo de la Educacion Artistica;
recordemos que el decreto es
general y que Otros sectores como
el de la salud y el de los idiomas
lograron, a través de fuertes pro-
cesos de participacion, normas
particulares para la aplicacion de
sus enfoques y maneras de hacer.
Por eso es oportuno preguntar
aqui: ¢Qué paso con el proceso
adelantado por el MC y el MEN
para ese proposito? Tal como se
enuncia en los considerandos de
laversion del proyecto de resolu-
cion que se venia trabajando en
diciembre de 2007
...se hace necesario reglamen-
tar las caracteristicas especi-
ficas de calidad para la oferta
y desarrollo de los programas
de educacion para el trabajo
y el desarrollo humano en
el Campo de la Educacion
Artistica y Cultural debido a
que el arte y la cultura deben
determinarse o caracterizarse
de manera diferente, en razon
a la heterogeneidad y diversi-
dad y para dar pautas y guias
para el desarrollo de los pro-

gramas.

La discusion avanzo en los
principios que se enuncian en
la version mencionada y que, en
sintesis, plantea:

Generar para los colombianos
oportunidades de formacion
laboral y académica con pro-
gramas, eficientes, flexibles
y pertinentes para los difer-
entes contextos; desarrollar y
fomentar practicas de articu-

lacion entre el sector educa-
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tivo, el sector artistico y cultural y el sector productivo; propender
por el fortalecimiento y diversificacion de las competencias labo-
rales especificas, y de las competencias especificas de la formacion
académica en el Campo de la Educacion Artistica y cultural.

Si bien, a pesar de la multiples versiones elaboradas en construc-
cion colectiva, atin la version referida mostraba algunas inconsisten-
cias, se pone de presente la importancia de que la reglamentacion
especifica acote y precise los alcances de un decreto reglamentario que
es pensado para los maltiples subsectores de la ETDH.

Laresolucion, en todo caso, deberd incorporar otros elementos mas
propios del caracter flexible de lo no formal, integrando las particulari-
dades derivadas de la experimentacion, de la basqueda presente en en-
foques como las pedagogias del acontecimiento, por ejemplo. Ampliar
la mirada respecto de la calidad que puede medirse también por los
niveles de coherencia entre lo planteado en los propositos e intencio-
nalidades formativas, asi como en los resultados de los procesos: mon-
tajes, creaciones, ensambles, grupos musicales, puesta en escena, entre
otros. La mirada desde la coherencia y concrecion de practicas artis-
ticas es una posibilidad que no aparece en la resolucion y que deberia
retomarse con fuerza en nuevas discusiones.

Parece ser que los Ministerios de Cultura y Educacion vienen
consultando con el sector el documento Norma Técnica Sectorial normade
calidad deprogramas de formacion parael ETDH enel drea de formacion artistica.
Aunque no se observa que éste sustituya la resolucion, puede ser un
avance respecto a la discusion sefialada. Estaremos atentos. He aqui

otra apuesta.

Dos componentes, una sola norma

Pero veamos ahora las implicaciones de los elementos que componen
la nueva denominacion: trabajo y desarrollo humano. En las discu-
siones que se adelantaban en el sector se decia que lo no formal deberia
denominarse por sus aspectos positivos y no por lo negativo o por lo
carente respecto a lo formal. Se decia que decir No Formal sin definir
su contenido, de alguna manera sefialaba esa inferioridad o subordi-
nacion que secularmente se concedia a este tipo de educacion, con sus
imaginarios de falta de rigor, de superficial y de prescindible.

De pronto, y sin la discusion por parte del sector de la educacion
artisticay a expensas de los sectores que dentro de la educacion no for-
mal manejan los aspectos técnicos y laborales, se propone y se aprueba
en el congreso la ley 1064 de 2006 por medio de la cual se reemplaza
el nombre de Educacion No Formal establecida en la Ley General de
Educacion y en el decreto reglamentario 114 de 1996, por el de Edu-
cacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano. La nueva nominacion
encierra contradicciones y dificultades. ¢Cudl puede ser la educacion
que no forme para el trabajo? ¢Cual seria acquella que no tendria en
cuenta el desarrollo humano? Partimos entonces de asumir que el leg-

islador quiso enfatizar el aspecto productivo en una educacion que se

espera y piensa como funcional y
utilitaria.

Por eso, para imaginar de
qué estamos hablando, cuando
aludimos a lo que se ha llamado
no formal, es imprescindible
trabajar las relaciones entre tra-
bajo y desarrollo humano. Para el
caso de la muisica esta tension es
clave. Cuando se alude al trabajo
parece ser claro que se privile-
gia la dimension productiva, la
accion economica para el logro
del sustento material; sera nec-
esario entonces problematizar el
concepto de desarrollo humano
como territorio en el cual serd
basico asumir la dimension es-
tética y creativa del hacer artis-
tico musical. El reto estara en
saber dar cuenta de estas articu-
laciones para no caer en el impe-
rio economicista y productivista
de un emprendimiento que nos
pone en la logica de la empresa,
del excedente economico de las
leyes del mercado. éDe qué man-
eras sera posible plantearse pro-
gramas de educacion no formal
que piensen el sentido del hacer
artistico, que apuesten por la
configuracion de subjetividades y
en los que, solo como uno de sus
componentes, se pueda hablar de
emprendimiento, de sostenibili-
dad economica, de salarios, de
puestos de trabajo, de eficiencia,
de productividad? Y como hac-
erlo sin desconocer la dimension
economica del hacer musical,
lo que se evidencia en el trabajo
cotidiano de musico de oficio y
profesion, pero también en activ-
idades de musicos de profesion
de cufio académico. Y, claro, te-
niendo en cuenta la complejidad
de entrecruces que se dan en el

ejercicio de las diversas practicas

musicales. Ver, por ejemplo, la
participacion de integrantes de
orquestas de formato sinfonico
integrando grupos de mariachis
u orquestas de musica tropical.
En un ambito son empleados es-
tatales y en el otro, musicos inde-
pendientes.

Esta complejidad de rela-
ciones encuentra en al ambito
de la educacion para el trabajo
y el desarrollo humano un ter-
reno de flexibilidad y liber-
tad pues se reconoce su valor
experimental y su condicion
proclive a la basqueda y a la
invencion de nuevas posibili-

dades de hacer, pensar y sentir.

Resonancias y convergen-
cias
entre el sector cultural y el
sector productivo
Otra apuesta en la que venimos
trabajando con ahinco es bus-
car las articulaciones entre el
Sistema Nacional de Cultura y
el Sistema Nacional de Apren-
dizaje para el Trabajo, hasta hace
muy poco denominado de for-
macion para el trabajo -¢por qué
el cambio de denominacion? El
matiz parece significativo-. Una
articulacion necesaria que ha
venido abordando la dimension
politico-cultural que tiene el sec-
tor musical, asumiendo la con-
cepcion de campo artistico. Se
trata de fisurar normatividades
que, rigidas en principio, pueden
permitir al sector, a partir de
intervenciones éticas y cultural-
mente responsables, ganar es-
pacios de dignificacion para los
musicos populares y potenciar
su incidencia sociocultural.

Se trata de consolidar la
Mesa Sectorial de Muisica consti-



tuida en agosto de 2005y que, de
manera inédita, establece, para
una expresion como la musica, la
posibilidad de instaurar procesos
de normalizacion vy certificacion
de Normas de Competencia Lab-
oral. El reto ha sido adentrarse
en las logicas de concepciones
y metodologias que el SENA
como entidad coordinadora del
SNAT, plantea con propiedad
para sectores de la produccion,
de la industria y de los servicios,
pero con dificultad cuando se
trata de expresiones y manifes-
taciones que si bien tienen, como
se ha dicho, una clara dimension
econdmica, tienen también la
caracteristica de ser manifest-
acion del arte y expresion del
universo de lo estético.
Tengamos en cuenta que el
decreto 2888 expresa directa-
mente el vinculo con el SNAT
cuando en su articulo 11 sefiala
que:
..Jos programas de formacion
laboral tienen por objeto pre-
parar a las personas en dreas
especificas de los sectores
productivos y  desarrollar
competencias laborales es-
pecificas relacionadas con las
areas de desempefio referidas
en la Clasificacion Nacional
de ocupaciones que permitan
ejercer una actividad produc-
tiva en forma individual o
colectiva como emprendedor
independiente o  dependi-

ente.

Esta condicion invita a las
instituciones de ETDH a prepa-
rarse para presentar programas
estructurados por competencias
laborales especificas siguiendo
como pauta las Normas de Com-

petencias Laborales elaboradas
por las mesas sectoriales que
lidera el SENA. Para nuestro
caso, la Mesa Sectorial de Masica

ya aprobo diez normas y adelan

to un proceso de certificacion a
musicos populares de los Llanos
Orientales. En Bogota, venimos
adelantando un proyecto piloto
de evaluacion y certificacion
amusicos de cuerda pulsada
(bandola andina, tiple, guitarra,
tiple requinto) y de percusion
populary tradicional. Se
requieren programas flexibles

y pertinentes que acojan la
necesidad de formacion en
competencias musicales especi-
ficas de cara a estos procesos de
reconocimiento del saber hacer en
contexto de muchos muisicos que
ejercen el oficio y profesion de la
musica sin que necesariamente,
hayan apropiado esos saberes a
través de titulos académicos. La
discusion entre normas de un
lado y titulos de formacion por el
otro, es otro reto que el sector de
la educacion artistica debe mirar
abiertamente. Hasta el momen-
to, la academia, representada en
ACOFARTES, ha sido renuente
aparticipar y, por el contrario,
hamostrado su desacuerdo -y
diria yo incomprension- sobre
€stos Procesos que No rifien con,
sino que complementan, los
propositos formativos musicales
de la universidades.

La triada anunciada arriba
va entonces tomando cuerpo
real, no solo en las politicas sino
también en normativas que, de
alguna manera, han recogido las
iniciativas y demandas del sector
cultura, a pesar de las asimetrias

y subordinaciones presentes en-

tre los sectores ecucativo, cultural y productivo.

Tensiones entre los sectores educacion

y cultura: autonomias y articulaciones

A pesar de la importancia que tiene la formalizacion de espacios para
el trabajo mancomunado de los dos ministerios, fue efimero el Con-
venio 455 del 21 de diciembre de 2005 suscrito entre el Ministerio

de Educacion y el Ministerio de Cultura, que se firmé con el objeto
de aunar esfuerzos para la formulacion de politicas y acciones que
impulsen la educacion artistica en Colombia y con el proposito de
“elaborar una propuesta de esquema institucional que, de conformidad con los prin-
cipiosy reglas basicas de la organizaciony funcionamiento de la administracion
publica, sealainstancia permanente de investigacion formulacion, ejecuciony
seguimiento'y evaluacion de la politica en materia de educacion artistica”. Asi
mismo se propuso “identificar estrategias conjuntas pard fomentar la calidad y
cobertura de la educacion artistica en Colombia, asi como los mecanismos para su
implementacion”.

El convenio jalon6 algunos procesos importantes pero el hecho de
no haberse prorrogado seguramente explica el que la resolucion regla-
mentaria de educacion artistica de la que ya hablamos, atin no se haya
promulgado y que la discusion y retroalimentacion del Plan Nacional
de Educacion Artistica que comenzo a formularse en 2006, no haya
tenido atn el aval concertado entre los dos ministerios.

Debo comentar que la percepcion que algunos tenemos de lo que
fue la relacion de los ministerios en el marco del convenio es que el
Ministerio de Cultura no asumio6 un papel protagonico tratandose de
un ambito que le compete directamente como es el de la educacion
artistica, pero, fundamentalmente, el de la ETDH.

Otra apuesta sera exigir la suscripcion de un nuevo convenio que
sirva también de marco para convenios regionales y locales entre las
autoridades educativas y culturales. Pero debera hacerse teniendo
en cuenta que la Ley 397 de 1997, 0 Ley General de Cultura, en el
articulo 64 establece que corresponde al Ministerio de Cultura la
responsabilidad de orientar, coordinar y fomentar el desarrollo de la
educacion artistica y cultural no formal como factor social, asi como
determinar las politicas, planes y estrategias para su desarrollo. Este
aspecto es crucial pues define los roles y competencias de los sectores
Educacion y Cultura sobre el tema. Preocupa entonces, vale la pena
reiterarlo, la poca definicion de politicas de parte del Ministerio de
Cultura que durante el desarrollo del convenio y en la actualidad
parece haber estado a la zaga de los lineamientos del Ministerio de
Educacion.

Por esa razon, vale la pena interpelar aqui aquellos lugares
comunes que se repiten cuando se habla de las relaciones del sector
cultura con el sector educativo. Que el MEN incluya la Educacion
Artistica en la educacion formal, que nombre maestros en artes y que
les proporcione recursos para trabajar, o también, que se constituyan

redes, sistemas, canales de intercambio de informacion y de fomentar




las organizaciones que permiten el intercambio, la interlocucion

entre instituciones y comunidad.

¢Y... qué paso con el SINFAC?

El Sistema Nacional de Formacion Artistica y Cultural, SINFAC, de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 64 de la Ley 397 de 1997,
tiene como objetivos fundamentales estimular la creacion, la investi-
gacion, el desarrollo, la formacion y la transmision del conocimiento
artistico y cultural.

Sin embargo, el SINFAC no ha funcionado. Salvo algunos intentos
de conceptualizacion documentados en el Seminario de Educacion
Artistica realizado por el Ministerio de Cultura en 1998 y el intento
de normatizacion a través de decreto adelantado casi hasta la sancion
presidencial en 2006. ¢{Qué paso con este proceso? ¢Por qué se congela
una disposicion que, sin duda, podria coadyuvar al fortalecimiento de
la educacion para el trabajo y el desarrollo humano y a la consecuente
articulacion con el ministerio de educacion?

El proyecto de decreto enunciaba en su articulo 1° que el SINFAC
hace parte del Sistema Nacional de Cultura y esta conformado por el
conjunto de entidades publicas, instituciones privadas y mixtas, las
instancias de participacion, las politicas, las normas, los procedimien-
tos, los recursos, los planes, los proyectos, los programas de formacion
artistica cultural formal y de educacion para el trabajo y el desarrollo
humano, las metodologias, los sistemas de informacion y, en general,
por todas las actividades e iniciativas relacionadas con la formacion
artistica y cultural. Lo descrito muestra la dimension que tendria un
sistema necesario para la regulacion de la educacion artistica en gen-
eral y, llamo la atencion, la Educacion para el Trabajo y el Desarrollo
Humano, aspecto que, como se ha dicho, le corresponde coordinar al
Ministerio de Cultura.

¢Y qué ha sucedido con el Plan Nacional de Educacion
Artistica?
Un elemento importante que demanda la articulacion entre los dos
ministerios lo ha constituido este plan, que después de mucho trabajo
en el que participo el sector, se present6 al Ministerio de Educacion
pero no fue avalado. Tal vez, como se ha sostenido aqui, tenga sentido
seguir trabajando arduamente desde el campo del arte y de la cultura.
Por eso valdra la pena reconocer los desarrollos e impacto que vienen
logrando politicas y acciones del PNMC y tenga mucho sentido enun-
ciar, grosso modo, los propositos y acciones que se han derivado del
Plan Nacional de Educacion Artistica que, ahora sin convenio, debera
seguir impulsando el Ministerio de Cultura. En la perspectiva del an-
terior Plan, se ha definido la educacion artistica como aquel

..campo de conocimiento, practica y emprendimiento, que busca

potenciary desarrollar la sensibilidad, la experimentacion estética,

el pensamiento creativo y la expresion comunicativa, a partir de la

manifestacion simbolica, material e inmaterial en contextos inter-




E-(pensamiento), (palabra)... Y oBra

culturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, lo corporal
y lo literario; teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos
con el arte, la cultura y el patrimonio.?

Dentro de ese contexto me quiero referir de manera tangencial
al programa Colombia Creativa que se ha orientado a la profesional-
izacion de artistas en el pais, adelantando programas en convenios con
diferentes universidades y recogiendo una necesidad sentida enuncia-
da en la Ley General de Cultura y que, hasta el momento, habia sido
atendida de manera episodica. Acciones como ésta muestran la im-
portancia de que el sector se manifieste y que las organizaciones que
hacen parte del ambito de la Educacion Artistica estén mas sintoniza-
das con lo que esta pasando a nivel institucional. Igualmente vale la
pena reclamar al Ministerio de Cultura una mayor informacion sobre
estos aspectos y una divulgacion de sus sentidos y alcances. Por su
parte corresponderd a los espacios de participacion como el Consejo
Nacional de Masica, CONAM, asumir lo pertinente.

El Plan Nacional de Masica para la Convivencia: aperturas,
realidades y contundencias
En Colombia las musicas populares y tradicionales no habian sido
objeto de una politica publica. No ahondaré en las razones que pudi-
eron explicar el nacimiento del PNMC en el que, de manera inusitada,
aparecen las masicas tradicionales como una de las practicas colecti-
vas de la mirada estratégica del Plan. Novedoso y culturalmente tra-
scendental. Por supuesto, una politica de este calibre no surge por la
voluntad personal de un gobernante o por la ocurrencia espontanea
de un funcionario diligente. No. Es el resultado de tejidos que, desde
las regiones, se vienen construyendo en afios y que emergen en cir-
cunstancias historicas y politicas particulares. El Plan, entonces, nos
concita para interactuar desde la sociedad civil en un dialogo creativo,
constructivo y respetuoso con el Ministerio de Cultura, en particular
con el area de masica orientada por el Maestro Alejandro Mantilla.
Para ver las inmensas posibilidades que el PNMC ha venido tra-
zando, respecto de los que podemos asumir como ETDH enunciemos
su objetivo:
Ampliar y fortalecer la practica, el conocimiento y el disfrute de
la masica, mediante la consolidacion de escuelas no formales en
los municipios del pais, en perspectiva de construir ciudadania
democrética, promover convivencia y fortalecer el reconocimiento

de la diversidad cultural*

En el contexto de la practica de las musicas tradicionales, se ha
resignificado la nocion de Escuela. Ya no es la escuela escolastica o la
formacion rigida, vertical, de visiones academicistas. No se trata de

Escuelas en las que el profesor sabe y los “alumnos” escuchan y apren-

> Citado por TRIANA, op. cit.
+  Colombia. Ministerio de Cultura. Documento base del Plan Nacional

de Musica para la Convivencia. Junio 2003.

den. Se ha cuestionado la hegemonia del poder-saber academicista,
entonces, ¢como poner en escena el dialogo de saberes? ¢De qué man-
eras establecer una relacion dinamica en los procesos de formacion en
musicas que oscilan en la tension oralidad-literalidad?

En sintesis, desde la Fundacion Nueva Cultura como entidad
formadora del PNMC, tomamos la Escuela como un espacio de so-
cializacion, de convergencia, de construccion de subjetividades como
territorios existenciales, como ambitos de la creacion y experiment-
acion. Y culturas regionales como escenarios de vida-musica, del uni-

verso sonoro colectivo, expresion de un rico capital social y cultural.

Resonancias del Plan Decenal de Educacion

Es conveniente tener en cuenta las discusiones que en torno al Plan
Decenal de Educacion se dieron durante 2007 y el lugar que en esas
discusiones ocupo la educacion artistica. A pesar de la voluntad de
varios agentes del sector, y a pesar de haberse configurado una mesa
que situo el tema, los desarrollos de la discusion mostraron en diversos
documentos y actas como se evidencia la existencia de un criterio de
subordinacion del arte respecto del paradigma cientifico.

El plan decenal de educacion se desarrollara impulsando sus logi-
cas en las que predominan los logros de ampliacion de las coberturas
y laasuncion de competencias y de estandares de calidad. Entre tanto,
sera necesario que el sector cultural y el campo del arte apropien y pro-
fundicen su propio paradigma, el paradigma estético, para desde alli,
establecer, paso a paso, las articulaciones con otros sectores y cam-
Ppos. Quiza falta otra década -y por ende otro plan decenal- para que
propositos como el aporte de la educacion artistica a los diferentes
tipos de pensamiento (relacional, critico, formal, entre otros) se valo-
ren en toda su dimension. Igual sucedera con el reconocimiento que la
educacion artistica hace de hecho al fortalecimiento de dimensiones
humanas como la psicologica, la valorativa, la afectiva y la estética, en-
tre otras.

Mientras sigamos demandando que la logica del sector educativo
incluya, amanera de concesion, a la educacion artistica y cultural, con-
tinuaremos en una actitud mendicante, desconociendo que en la base
de la problematica esta la moralizacion que establece que las ciencias
duras son el fundamento de la educacion y que las actividades ludicas,
recreativas y artisticas -puestas ademas en el mismo registro- son ac-
cesorias y por tanto prescindibles.

El enunciado expresado en la mesa de trabajo referida asi lo mani-
fiesta: “Garantizar las condiciones para que la educacion artistica se reconozca
como un campo de conocimiento, investigacion, credcion, prdcticas, profesiones
que integran modos y lenguajes”. Asi también lo testimonia el documento
Unesco cuando enuncia que

..constatado el hecho de que las capacidades humanas para la cre-

acion son susceptibles de desarrollarse, se hace un imperativo de

> Actas de reuniones de la Mesa de Educacion Artistica en el marco de
las discusiones del Plan Nacional de Educacion Artistica. Abril 16 de
2007.



la educacion rectificar la vision fragmentaria que ha colocado a las
artes en la periferia de los procesos cognitivos y abrir los modelos
educativos hacia disenos curriculares integrales, que ofrezcan al in-
dividuo las mas amplias posibilidades de descubrir procedimien-
tos, recursos y métodos de accion que lo capaciten para explorar e

innovar, adaptarse al medio social o modificarlo.®

El reconocimiento de la educacion artistica, entonces, va mas alla
de la mera inclusion en el sistema educativo; supone un cambio de
paradigma radical donde la formacion del cuerpo seala base de todo lo
demas; donde la estética asumida como expresion y sentido para cap-
turar el mundo, donde el arte se acoja como forma del pensamiento,
permita, proponer y asumir la educacion artistica de una manera in-
tegral, es decir, que deje de tomarse como un complemento del saber
y se involucre dentro de los procesos formativos, como una forma de
construccion de conocimiento, como una manera de construir subje/
tividades, lejos de lamoralizacion que sefialo que lamatematica, el len-
guaje y las ciencias son mas importante que la apropiacion del mundo
apartir de los gestos, de los sonidos, de las texturas, de los sabores, de
los olores, en fin, del mundo de los sentidos que nos devela la mirada
transgresora de la estética y la intervencion en el mundo desde las ex-
presiones artisticas.

Tal vez desde alli -y quiza ocurra pronto- tengan sentido los Illa-
mados de recientes encuentros internacionales sobre el tema y que se
han situado “..a favor de la educacion artisticayy de la creatividad en la escuela,
convistds d que se ofrecieran todas las garantias en el proceso de hacer obligatoria
esta ensefianzd desde el jardin de infantes hasta el ultimo afo de secundaria...””

Con todo, el panorama de la educacion artistica y la ilusion de que
los clamores y llamados al MEN darian como posible resultado la in-
clusion de las artes en los pensums y curriculos generales de formacion
en la basica y en la media, nos muestra lo distantes que estamos de
comprender la base de la problematica.

Si miramos como referente deseable la realidad del sistema de
educacion artistica en Cuba vemos como en ese pais, a pesar de las
condiciones sociales economicas y politicas complejas y dificiles, la
educacion artistica es considerada como area fundamental de los cur-
riculos de los programas de nivel preescolar, basico y medio, que lleva
a que el acceso a la educacion superior en artes sea el resultado del
transito de los educandos por un circuito continuado que empieza
desde el nivel preescolar. Esta politica, que expresa una concepcion
bien diferente a la que expresa nuestro Ministerio de Educacion, se
complementa con la existencia del Centro Nacional de Cultura Co-
munitaria, que busca potenciar la creacion de la comunidad, apoyan-
dolos movimientos de artistas aficionados que tienen sede en las casas

dela cultura y otros espacios comunitarios que fomentan la educacion

Documento elaborado por la UNESCO a partir de la I Reunion del
grupo iberoamericano de especialistas en educacion artistica, cultura y
ciudadania Madrid Espafia noviembre 15 -16 de 2007.

7 Ibid

artistica no formal.

No habria por qué enunciar, para Colombia, limitaciones de re-
cursos e infradesarrollos de los sectores educativo y cultural. Quiza se
trate de configurar politicas publicas concertadas que estén vehicu-
ladas por voluntades politicas y por sectores fortalecidos y apropia-
dos de normatividades y compromisos politicos y culturales claros, y
fundamentalmente basado en concepciones que renueven la idea de
accesorio y prescindible de una educacion artistica que si “..esentendida
correctamente, es en el espacio educativo donde el nifio se apropia de su cuerpo, y en
esa medida se le abren infinitas posibilidades de accion, realidad que posibilita fu-
turos avances conceptuales, éticos y politicos enel mismonifio, y sobre todo el desar-
rollo delo que entendemos por creatividad™

Para solo tomar un aspecto hasta ahora no abordado en Colom-
bia, parece urgente desarrollarla elaboracion de programas formativos
dirigidos a los aficionados orientados a la necesaria estrategia de for-
talecer el desarrollo y la apropiacion de las practicas musicales para la
formacion de puablicos. Mostrar el papel decisivo que en este proposito
pueden cumplir las entidades de ETDH parece evidente. Se tratara de
superar la tendencia marcada que existe en el pais en cuanto a profe-
sionalizarlo todo. Desde el presupuesto equivoco que la academizacion
es sinonimo de avance, de logro de prestigio, de reconocimiento social
y de superioridad, se ha creado el imaginario distorsionado de cue
saber musica sera entonces el resultado de haber pasado por las aca-

demias y haber aprendido a leer massica. {Vaya perversion!!

Y en el Distrito Capital ¢qué ha pasado?
Este planteamiento me permite hacer una digresion y tocar algunas
referencias acerca de algunas decisiones que han impactado la dinami-
cade la educcion artistica en Bogota, tanto en la modalidad de ETDH
como a nivel de la educacion superior. Pienso en el cambio de politicas
que llevo ala recientemente creada Secretaria de Cultura, Recreacion
y Deporte a suspender el programa Jovenes Tejedores de Sociedad y a en-
tregar a la Universidad Distrital tanto la Academia Superior de Artes
como la Academia Luis A. Calvo. Los impactos de estas medidas estan
atm por evaluarse. Con el criterio de que ala Secretaria de Cultura Rec-
reacion y Deporte no le corresponde ejecutar acciones formativas sino
proponer politicas, se deja a la ciudad sin un ente estatal que asuma,
como corresponde, la coordinacion de tales actividades. Si a nivel
nacional corresponde al Ministerio esta funcion, se desprende que a
nivel distrital lo debe hacer la secretaria. ¢Por qué no se ha discutido el
tema? ¢Es suficiente con endilgar a las localidades la problematica de
las Escuelas Locales de Arte? quiza no es tan simple.

La ALAC tiene un énfasis fuerte en el estudio de las musicas tradi-
cionales, sin embargo, lo he planteado en diversos escenarios, sus pro-
gramas acusan un sesgo formalista en tanto se estructuran de manera

parecida a los programas formales de educacion musical. Una aca-

®  Maldonado, Jorge Francisco. La formacion artistica en la educacion

basica en: Revista Universidad Industrial de Santander, Bucaramanga,
2004.P.122
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demia que esté de cara a las necesidades cambiantes de la ciudad deberia tener
como nicho la Secretaria de Cultura y no la universidad. ¢Sera posible sobrevivir
al camulo de demandas formales de la extension universitaria?

De otra parte, de los més de treinta programas de pregrado en musica exis-
tentes en la actualidad en el pais, solo uno, de reciente creacion en el Choco, se
plantea como objeto de estudio las muisicas tradicionales. Otro que existio hasta
hace pocos afios y que planteaba el estudio de las musicas caribeiberoamerica-
nas, sucumbio ante el peso normalizador del dispositivo pedagogico y se con-
Virtié en un conservatorio mas. Hablo del programa de Artes de la Universidad
Distrital, donde, de manera paraddjica, quienes fueron formados en el espiritu
de un programa alternativo no son vinculados como docentes del programa; se
los invita a ser profesores del preparatorio o del programa de extension de la
Academia Luis A Calvo. Se configura, asi, una suerte de formacion vergonzante
donde la marca de la normalizacion esta en que los concursos docentes y la se-
leccion del cuerpo de profesores se resuelve vinculando docentes egresados de
otros programas universitarios con los que, antano, se planted un debate aca-
démico interesante respecto a la necesidad de asumir nuevos objetos de estu-
dio acordes con la realidad sociocultural del pais y del continente. Se decia que
definir un objeto de estudio especifico y singular trascendia la pretendida uni-
versalidad de la masica y proponia no solo nuevos contenidos sino maneras in-
éditas de intervenirlos. Pero eso, también por ahora, parece ser cosa del pasado.
Pienso que es quiza desde los espacios que genera la educacion para el trabajo y
el Desarrollo Humano donde puedan sugerirse las transformaciones que el con-
texto demanda. {Podrala ALAC, ahora como parte de la extension universitaria,
cumplir con ese reto? La discusion esta abierta considerando, claro, las tensiones
entre lo formal -manifiesto como tendencia en curriculos lineales, jerarquicos y
rigidos, con objetos de estudio discutibles en su viabilidad y pertinencia- y la
ETDH donde las capacidades de observacion, simbolizacion, imaginacion, per-
cepeion y representacion, se espera, se expresen en muchos de sus programas
cuyos propositos e intencionalidades deben orientarse a la generacion de pro-
cesos de creatividad, de originalidad y de flexibilidad, de sinergias, de trabajo en
equipo, y de valores solidarios.



Retos y perspectivas

Vienen nuevos retos. En la actualidad se discute la Ley General de Musica que sera
presentada por el Ministerio de Cultura a consideracion del legislativo. Serd necesario
que el sector se exprese en la formulacion de dicho instrumento legal, necesario para
hacer converger, con una filosofia de sistema integrador, los diversos componentes
del campo que aparecen dispersos y desarticulados. En ese proceso es preciso seguir
teniendo en cuenta que en nuestra legislacion al Ministerio de Cultura atn le corre-
sponde la coordinacion de la educacion no formal y parece conveniente que asi sea. La
pregunta es de qué manera el MC se posiciona con mas fuerza partiendo de acciones
tan importantes y culturalmente contundentes como el PNMC, dimensionando su
impacto y mostrando que, en particular en el ambito de las masicas populares y tradi-
cionales, es posible articular acciones, instituciones y agentes para llevar a cabo pro-
gramas de ETDH de gran importancia cultural para el pais.

Serd necesario entonces, proponer apuestas que consideren la necesidad de avan-
zar desde el dialogo entre la institucionalidad cultural pablica y la sociedad civil.

En ese contexto se plantea la necesidad de salir de los lugares comunes, entendi-
endo que no sera posible revertir la actual situacion de la educacion artistica en el pais
si no se entiende que la base de la construccion de subjetividades -y por ende de la
formacion artistica- es el cuerpo como lugar y sentido de apropiacion del mundo.

Sigamos, la tarea es grande. @)
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