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| C'c;h un'grupo de ninos, ninas y jovenes de Altos de Cazucd (Soacha-Colombia),

sefh’a desarrollado un'proceso de Investigacion Accion Participativa a través de la

pr‘attlca fotografica, basado en la relacion que ellos tienen con su entorno. Esta

experiencia inicid en el 2010 y continta actualmente. El marco de sentido y meto-

i dologico de la IAP facilité que el colectivo elaborara y resignificara la relacion con
sus hogares, barrio y entorno cotidiano. También present¢ a la fotografia como un
medio fundamental de exploracién e indagacién, asumida en su potencial imagi-
nativo e inventivo, mas que documental. Esta experiencia ha permitido cuestio-
nar, entre otras cosas, el lugar de la practica fotografica en procesos comunita-
rios de formacion, y mas especificamente, en los procesos de Investigacion Accién
Participativa. En el transcurso del proyecto, el didlogo que los participantes han
establecido con la fotografia y la metodologia de IAP, generd algunas reflexiones
sobre esas potencialidades y elementos propios de la practica artistica que pue-
den enriquecer la practica investigativa en los entornos comunitarios.

Palabras Claves:

Fotografia, arte, Investigacion Accién Participativa, IAP, topofilia.



1" ‘Phota ographer children of Cazuca:
Ce q%i butions of Artistic
' &es to the Field of Participative

_;“-U&Ib?&ugh the practice of photography, it has been

carried out a process of Participative Action Research
with: children and teenagers from Altos de Cazucd
(SoachazColombia), on the basis of their relationship
*with thelr own environment. This experience began
in"2010, and continues to be developed until the pre-
sent day. It has been the frame of meaning and the
methodology of the PAR which has allowed the collec-
tivesto elaborate and re-signify their relationship with
their family home, their neighborhood, and the back-
ground of their day-to-day life. Thus, photography has
proven a very useful means of exploring and carrying
out a cultural quest, moreover as it has been assumed
in its creative and imaginative potential, rather than
documental. Among other things, this experience has
raised the question about the role picture making may
have in communitarian processes of education and,
more specifically, within processes of Participative Ac-
tion Research. All the way through the project’s deve-
lopment, the dialogue established between the parti-
cipants and the methodology of PAR through picture
making, has generated some fine reflections concer-
ning its potentialities and the proper elements of ar-
tistic practices, which may well enhance research work
in communitarian environments.

Key words:

Photography, Art, Participative Action Research
(PAR), Topophilia.

Meninos Fotografos Do Cazuca:
Aportes Da Pratica

Artistica A O Campo Da Pesquisa
Acao Participativa

Resumo:

Com um grupo de meninos e meninas e jovens
do bairro “Altos de Cazuca” (Soacha - Colémbia),
tem se desenvolvido um processo de pesquisa
acao participativa, por meio da pratica fotogréfica,
fundamentado na relacdo que eles tém com o seu
meio. Esta experiéncia comecou no ano de 2010 e
continua atualmente. O marco de sentido e meto-
dolégico da pesquisa agao participativa, gerou no
coletivo a re-significacdo da relagdo com os seus
lares, bairro e meio cotidiano. Também apresentou
a fotografia como um meio fundamental de explo-
racdo e indagacdo, assumida no seu potencial ima-
ginativo e criativo, mas que documentério.

Esta experiéncia tem permitido questionar
entre outras coisas, o lugar da pratica fotogra-
fica em processos comunitdrios de formacao, e
mais especificamente, nos processos de pesquisa
“acao Participativa”. No caminho do projeto o dia-
logo que os participantes tém estabelecido com a
fotografia e a metodologia da pesquisa a¢do par-
ticipativa, gerou algumas reflexdes sobre essas
potencialidades e elementos proprios da pratica
artistica que podem enriquecer a pratica de pes-
quisa nos meios comunitarios.

Palavras Chave:

Fotografia, Arte, Pesquisa acao participativa, To-
pofilia.
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Introduccion

El siguiente articulo pretende ampliar algunas de las reflexiones producidas en
el curso de la experiencia de Investigaciéon Accién Participativa (IAP) desarrollada
con un grupo de aproximadamente 15 nifos, nifas y jévenes en el territorio Altos
de Cazuca (Soacha-Cundinamarca). Esta experiencia consiste en la indagacion, ac-
cion y reflexion respecto a la relacién que ellos entablan con su entorno, con el rico
entramado de elementos que componen sus hogares, barrio y medio ambiente. El
término Topofilia, que se dirige basicamente a dar relieve al tipo de relaciones que
establecemos con eso que consideramos nuestro lugar, ofrece el marco de sentido
sobre el que se posa esta investigacion.

La experiencia de Investigacion Accion Participativa inici6 en mayo del 2010 y
continda en la actualidad. En esta indagacién, la imagen fotografica ha sido el ca-
talizador de los encuentros reflexivos entre los jovenes y su habitat; también, junto
a otros medios de expresion y creacion artistica, se ha convertido en la herramien-
ta fundamental de blsqueda y accién politica de los jovenes, construyendo asi un
espacio de investigacidn-creacién donde se han transformado los temas y cuestio-
namientos emergentes en el proceso. En el texto “Fotofilia. Experiencia de Investi-
gacion Accion Participativa en torno al hdbitat y la fotografia con un grupo de nifios,
nifas y jovenes de Altos de Cazucd”, que presenté para optar al titulo de Licenciada
en Artes Visuales de la UPN, narré mi version de la experiencia y materialicé cues-
tionamientos formulados tanto por los participantes como por mi respecto a temas
como la topofilia y sus lugares de encuentro con la fotografia, la nocién de parti-
cipacion de nifos, nifas y jovenes en procesos formativos comunitarios, la nocién
de fotografia participativa, y la retroalimentacion entre la investigacion social y las
practicas artisticas contempordneas, entre otros aspectos.

Sin embargo, el proposito explicito de este articulo es dar relevancia a la pregunta
sobre el lugar de la practica artistica en los procesos de movilizacién y formacién comu-
nitaria, y mds especificamente en la IAP. Finalmente, pretendo proponer algunos apor-
tes del arte a esta metodologia de investigacion en el contexto educativo y colombiano.

Una Pequena Contextualizacion

El lugar donde viven los jévenes con los que adelantamos esta experiencia, Altos
de Cazucg, estd surcado por serias problematicas de orden social, politico y medioam-
biental, lo cual ha dificultado el 6ptimo desarrollo de la comunidad. La violencia im-
perante en la zona ha promovido un estado de temor continuo, y por ende, de poca
participacion de la comunidad. Sin embargo, desde el 2001 se ha ido conformando
aqui un grupo de nifas, nifos y jovenes en torno al trabajo fotografico y al liderazgo
comunitario. Este grupo existe en parte por la gestion y voluntad de diferentes perso-
nas y organizaciones sociales, en un principio lideradas por la fundacién Disparando
Camaras para la Paz, y ahora se sostiene gracias a la persistencia e inquietud de los
jovenes participantes, apoyados por un lider comunitario y colaboradores externos.
A lo largo del tiempo se fue presentando la posibilidad de observar con mds deteni-
miento como estos jovenes nombraban sus experiencias de vida y de habitat, muchas
veces condicionados por las complejas caracteristicas del entorno. En representa-
ciones fotograficas y verbales que hicieron sobre sus contextos, abundaron percep-
ciones negativas sobre la pobreza, fealdad, escasez, vergiienza, inseguridad, etc. De
igual forma, parecia que las posibilidades de sofiar, en sus entornos, estaban dictadas
por el deber ser de los medios masivos y un sentimiento de resignacién dado por la
nocion de “carencia”. Este fue el primer motivo para arriesgarnos a trabajar sobre
esas percepciones, a través de una estrategia que nos permitiera la accion y reflexion
conjuntas, como la Investigacion Accion Participativa.
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Sobre La Investigacion
Accion Participativa IAP

Es necesario hacer aqui
una breve resefna sobre la
IAP. Este método de inves-
tigacion se afirma en el
pensamiento critico-social,
en un horizonte que con-
cibe el conocimiento como
una construccion social, lo
cual devela la necesidad
de comprender las formas
cémo se construye poder
al construir conocimiento.
Igualmente, este enfo-
que pretende movilizar
la generacion de nuevas
lecturas en torno a la des-
centralizacion del poder,
removiendo eso que po-
demos identificar como
discursos y acciones do-
minantes. En Colombia, la
IAP cuenta con el sociélogo
Fals Borda como su mas
importante conceptualiza-
dor, quien a mediados de
los afos 70 resignifica y
pone en practica los pre-
ceptos de la Investigacion
Accion, la Investigacion
Participativa y el movi-
miento latinoamericano de
educacién popular. Ya que
la IAP tiene como justifica-
cion profunda sacudir los
vinculos ya establecidos
entre conocimiento y po-
der social, ubica en su cen-
tro de andlisis esos lugares
donde se disputan las re-
laciones sociales: la esfera
individual y la colectiva. La
IAP mantiene el interés por
lograr simultaneamente la
construccion tedrica y la
experiencia social.

Dentro de las orienta-
ciones de este tipo de in-
vestigacion, se destacan
unos elementos, implici-
tos tanto en las acciones

metodologicas como en el
sentido profundo de la IAP:

Es un método de investigacion desarrollado por los distintos agentes de
una comunidad, en torno a un problema o tema especifico que les atafie.
Existen personas que pueden crear, orientar y/o apoyar el espacio, pero
el sentido de la IAP esta condicionado a la forma organizativa comunita-
ria o colectiva.

Su propoésito no se asume como un objeto de estudio predisefiado y de-
limitado previamente, mas bien se teje a medida que se profundiza la
relacion dialégica de la comunidad investigadora, y se enmarca en el
horizonte de transformacion de un estado o situacion que afecta a los
investigadores involucrados, tanto en su estructura social, como en sus
cotidianidades, relaciones sociales, etcétera.

De esta forma, es necesario que el agente promotor del espacio de in-
vestigacion comprenda las légicas en las que se inscribe la vida cotidiana
del grupo, y pueda realizar lecturas complejas y contextualizadas de la
misma.

Lo anterior exige una posicion ética y comprometida del/los investiga-
dor/es respecto a los retos, riesgos, alcances, limites y posibilidades del
ejercicio grupal.

Como es un ejercicio de construcciéon conjunta de conocimiento, debe
existir un total reconocimiento de los aportes del saber popular, lo cual
exige una perspectiva de investigacion anti dogmatica, una relacion hori-
zontal y simétrica entre investigadores, sea cual sea la formacién de cada
uno de ellos.

Igualmente se debe garantizar un ejercicio de constante auto investiga-
cion y control, una permanente revisién de las posturas y reflexividades
de los implicados en el ejercicio.

Como el proceso investigativo se fundamenta en el servicio a la comuni-
dad, se debe garantizar el facil acceso de ésta a la informacion y el cono-
cimiento; igualmente, se debe pensar en el disefio de estrategias simples
y replicables para la construccidn del conocimiento colectivo, disefiadas
y aplicadas por el mismo grupo investigador.

Ahora bien, un elemento propio del proceso de IAP es su estructura me-
todoldgica, en la cual se despliegan las acciones de acuerdo a los funda-
mentos anteriores. Para esto se concibe una metodologia en forma de
espiral, con un cardcter revisionista sobre las decisiones practicas, los
enfoques y los temas asumidos en el transcurso del proceso. Cada accion
del disefo se ejecuta, revisa y se vuelve a poner en escena con las nuevas
perspectivas resultantes de la evaluacion, asi se ajusta continuamente el
objeto de la investigacion. Esto implica que se dibujen ciclos en el trans-
currir temporal del proceso, los cuales se van definiendo con cada nueva
actualizacion y ajuste estructural.
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Cuando llegé el momento de pensar cdmo se aterrizarian estos preceptos al con-
texto de Altos de Cazucd y, sobre todo, al saber y la logica del joven grupo, indis-
cutiblemente surgio la necesidad de trabajar desde la fotografia, elemento que los
jovenes identifican como uno de sus mds preciados conocimientos y herramientas
para la vida.

Otro elemento que involucramos fue el concepto Topofilia, acuiado por el francés
Gaston Bachelard: “En efecto, en este libro, sélo queremos examinar imdgenes muy
sencillas, las imdgenes del espacio feliz (...). Aspiran a determinar el valor humano de
los espacios de posesion, de los espacios defendidos contra fuerzas adversas de los
espacios amados. Por razones frecuentemente muy diversas y con las diferencias que
comprenden los matices poéticos, son espacios ensalzados....El espacio captado por la
imaginacion no puede seguir siendo el espacio indiferente, entregado a la medida y a la
reflexion del gedmetra. Es vivido no en su positividad, sino con todas las parcialidades
de laimaginacion” (Bachelard, 1986). Topofilia alude entonces a la voluntad de cons-
truirnos desde el reconocimiento de nuestros espacios significativos. Este término
ha recibido posteriores aportes, como el del arquitecto colombiano Carlos Mario
Yory (1999), quien propone la posibilidad de transformar el espacio y adelantar ac-
ciones positivas sobre éste. El espacio seria en si una accién inherente al ser huma-
no, en contraposicion a la idea de un espacio preexistente, el cual sélo entramos a
“ocupar”. Retomando esta ultima premisa sobre el acto de habitar, recuerdo que al
iniciar esta investigacion, tenia expectativas de encontrar un lugar valido de dialogo
entre la fotografia, la topofilia y la IAP en la comprension de nuestras relaciones con
el entorno y la transformacién de las mismas hacia unas mas positivas y significati-
vas. Sin embargo, este supuesto no encontraba eco en la informaciéon que hasta el

momento habia recogido sobre otras experiencias investigativas.

Buscando un lugar para el arte

Mis inquietudes se posaron sobre la forma como
es asumida la practica artistica en varias de las expe-
riencias revisadas de IAP, y en general, en los proce-
sos de creacidn artistica con interés social para ninos
y jovenes, muy promovidos por organizaciones no
gubernamentales. Siento que en estos espacios se
ha naturalizado el procedimiento en que los nifos y
ninas producen imagenes con una fuerte mediacion
de los adultos, quienes muchas veces no tienen una
comprensién de fondo sobre la fotografia o la crea-
cion de imagenes. Asi, el nino se preconcibe para que
“muestre” una realidad al espectador, quien interpreta
“lo que quieren decir los nifios” con sus fotografias. La
fotografia es asi una ventana con una funcion social,
de sensibilizar al publico sobre determinados temas,
generalmente relacionados al discurso de los dere-
chos humanos. Estas fotos son ricas en detalles des-
criptivos, muchas veces son un inventario de lo que se
“puede ver” en el mundo del nifio fotégrafo. Por otro
lado, se espera que el acto de producir imagenes fa-
cilite determinadas herramientas a los participantes:
el fortalecimiento de la autoestima y de habilidades
comunicativas, por ejemplo.

Respetando la pertinencia de los propositos y la
efectividad de las estrategias utilizadas en estas ex-
periencias, siento que reducen las posibilidades de lo

fotogrdfico, restringiéndolas a un uso exclusivamente
documental de la imagen. El género de la fotografia
documental en si mismo no amerita cuestionamiento
alguno, sin embargo los marcos investigativos, insti-
tucionales, educativos, y sobre todo los esquemas o
tradiciones de trabajo social en torno a la Imagen y la
Ninez, generan formas viciadas de asumir la fotografia,
como una “herramienta para mostrar”. El vicio consis-
te en la instrumentalizacion excesiva de la fotografia,
que deja en segundo lugar al ojo: la mirada, la perspec-
tiva, la intencionalidad de quien fotografia y la com-
plejidad de ese mundo a fotografiar.

Asi, al nifio, nifia o joven que se supone “fotégrafo” se
le desconoce su potencial creador, la complejidad de su
experiencia, las lecturas profundas e intimas que puede
llegar a realizar sobre su mundo. Aqui el sujeto de apren-
dizaje es subestimado al no ofrecérsele otros horizontes
y alternativas de lo fotogrdfico, al no proponerle medios
para ampliar sus referentes, criterios y opciones para
la experimentacion y el juego. Este asunto adquiere un
matiz politico, ya que se asume al nifo como un ejecutor
antes que un sujeto autébnomo, un agente de su propia
construccion de conocimiento. Asi, y sin animo de genera-
lizar, puedo colegir que este tipo de practicas promueven,
de forma no intencionada, los mismos discursos paterna-
listas con los que paraddjicamente discrepan.



Es necesario aclarar que he encontrado valiosas referencias sobre
procesos que vinculan la IAP con el arte, las cuales, no obstante, de-
jaban un lugar restringido al arte como “herramienta” para la docu-
mentacion, la identificacion, la recoleccién de datos, la diddctica o la
convocatoria de participantes. También es importante hacer la salve-
dad sobre la IAP realizada en contextos de educacién formal, ya que
gracias a la identificaciéon de necesidades especificas en estos lugares
se facilitaba un abordaje mas integral sobre lo artistico. Sin embargo,
también ahi extrané la importancia de concebir las l6gicas y potencia-
lidades propias del arte como fundamentos de la praxis investigativa.

Asi pues, la preocupacion identificada se fue traduciendo al deseo de
pensar un proceso de IAP atravesado por la experiencia artistica, para
ademas, implementar y llenar de sentido la importante contribucion
tedrica que hacen Bachelard y Yory a los entornos de la cotidianidad.

La propuesta del grupo

Al interior del grupo construimos-con voluntad y persistencia- una
intensa dinamica de trabajo en conjunto. Durante afio y medio nos en-
contramos dos veces por semana para consolidar el colectivo autodeno-
minado “Chicos Fotégrafos de Cazuca”. Las reglas del juego se forma-
lizaron a medida que avanzaron los retos y complejidades propias de
esta relacion dialégica grupal, e implementamos estrategias propias de
la IAP de manera organica.

e R e

Carolina Arias cuenta como tomo esta foto: “Esa foto es de un perro
que era un peluche de Michelle, mi hermana. Es que mi padrastro se lo
regald y ella lo bot, lo dejo tirado por ahi'y yo lo encontré enterrado
y después le tomé una foto y le acerqué la cdmara, como para que

se vea gigante, y yo hice eso para que se vea la basura gigante, la
basura gigante es... por ejemplo que usted va caminando por la calle
y de pronto se encuentra algo pequenito y a lo que ti te acercas o le
tomas una foto, y se hace grande, y pues ahi te salta el perro...”

Asi pues, la experiencia arran-
c6 con un primer momento —des-
glosado en varias sesiones- de
identificacion del tema o diag-
ndstico para iniciar la indaga-
cion. Sucedio otro momento de
didlogo donde se contextualizo
y problematizé el tema, en sin-
tonia con los intereses y lectu-
ras artisticas de los jévenes. En
una fase posterior se realizaron
propuestas de creacion artistica
para facilitar otro tipo de com-
prensiones sobre dicho asunto.
Luego de realizadas las acciones,
se intercambiaron percepciones,
se hicieron evaluaciones y se
discutié sobre los determinados
alcances o nuevos visos del tema
en cuestién. El producto de es-
tas discusiones fue siempre una
nueva actividad de creacién, que
condujo un giro en el enfoque
del tema inicial; asi, se inici6 una
siguiente fase de discusién, mar-
cando un nuevo ciclo de esta di-
namica. Hasta el momento, esta
estructura se ha dibujado cuatro
veces en el tiempo, es decir, el
proceso va por su cuarto ciclo.

Asi, los nifos y jovenes ju-
garon con la imagen digital y
en papel, interviniéndola de
distintas maneras, explorando
sus posibilidades como objeto y
como imagen (en el juego con la
profundidad de campo, angulos,
planos, entre otros elementos
del lenguaje visual) para trans-
formar los valores de la realidad
que entraba y fluia -liquida- por
el lente y el interés de ellos. Ex-
perimentaron distintas maneras
de componer imdgenes que fue-
ran “nuevas” para ellos, siguien-
do el compromiso de Carolina
Arias, de 13 afos, quien incito al
grupo: “Tenemos que tomar fotos
que asombren a la gente”.
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i , echos
como interpretacién de
cartografia, realizada en
principio con fotografia.
Archivo del grupo,

También perdieron el temor a explorar otras formas de imagen, al hacer transitos entre lo bidimensio-

naly lo corporal (haciendo puestas en escena, pequefnos happenings y exploraciones sobre la expresién

de sus cuerpos), lo tridimensional (haciendo objetos a partir de ideas evocadas en las fotos), la imagen

en movimiento (con el video y el stop motion). Es mas: la experiencia con la fotografia poco a poco exigié
una fuerte disposicion a la accion, y no sélo la accion de obturar, o de perseguir un modelo-objetivo. Implicé

a los jovenes discutir de manera interminable, entrar en disensos y consensos, organizarse y persistir como
grupo, dialogar, entrevistar e interpelar a personas conocidas y desconocidas, caminar por el barrio, hacer
grabaciones de audio y video, hacer mapas, textos y graficos, dramatizar, experimentar con distintos materia-
les, inventar historias y nuevas acciones, traer recuerdos y narrar sus vidas. La fotografia pasé a ser un acto fo-
togrdfico, y en sintonia con la IAP, se convirtié en un medio para visibilizarse politicamente ante la comunidad.

A medida que los ciclos del proyecto se desarrollaron, los participantes dieron relieve a los rincones, recuerdos
y evocaciones de sus propios hogares, hicieron mapeos fotograficos sobre ciertos lugares de su barrio que les
generaban emociones positivas y negativas, se interesaron por visibilizar las transformaciones que la ola invernal
hizo en el panorama del barrio, fueron seducidos por captar fotograficamente la mirada macro del paisaje, y la
vision micro sobre esos pequenos objetos, antes desapercibidos en la tirania de la cotidianidad.

Liliana y Cami_lo'eﬁtrevistando
a un vecino del barrio. Tomada
por Maya Corredor.
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Esa busqueda del detalle perdido en el indiferente
“dia a dia” fue la mejor posibilidad para cristalizar vi-
sualmente los hallazgos de los jévenes respecto a la
pregunta por la topofilia, que se decanté en el tema
de la basura. Tanto los grandes basureros que posan
por meses en cada esquina del barrio, como los dimi-
nutos e imperceptibles vestigios del desecho humano
en las calles, fueron constituyendo el mejor lugar de
encuentro entre la topofilia y la fotografia. Al finali-
zar el tercer ciclo, los jévenes apropiaron la fotografia
como una forma de conocer el mundo y construyeron
nuevos significados sobre la topofilia, la topofobia, el
habitat, el rol social grupal y la responsabilidad indivi-
dual. Realizaron distintas acciones de visibilizacién en

la comunidad, transitaron del cuestionamiento inicial
a la voluntad de transformar sus hdabitos personales,
medioambientales, y multiplicaron sus aprendizajes al

interior de los hogares.

En este proceso todos hemos adquirido nuevos co-
nocimientos; a partir de la sistematizacién de la expe-
riencia hemos transformado nuestras percepciones vy,
sobre todo, hemos afinado las intuiciones que motiva-
ron a hacer parte de este espacio. Por mi parte, pre-
sentaré algunas conclusiones respecto a mi pregunta
inicial sobre el lugar del arte -y en especial la fotogra-
fia- en los procesos de construccion colectiva de cono-

cimiento, como la IAP.

fotografiados y
puestos a narrar

intervenida por
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Conclusiones

La fotografia como acto de transformacion

Este tipo de imagen posibilitd mi-
rar nuestra realidad con un ojo nue-
vo, es decir, en el momento en que
los jovenes escogieron fragmentos
de su realidad y los procesaron a tra-
vés del aparato fotografico, tuvieron
la posibilidad de encontrar -en los
detalles antes desapercibidos por
la indiferencia de la cotidianidad- la
revelacion de esa mirada pausada,
detallada e inédita que confirié nue-
vas significaciones a lo antes igno-
rado. Asi, al emerger eso ignorado,
volvio a existir. Como un segundo
nacimiento de lo ya existente. Per-
miti6 aprehender y dar un nombre a
lo antes innombrable.

A través de la fotografia pode-
mos recrear multiples realidades
a partir de un cumulo organico
de experiencias, subjetividades y
percepciones de quienes observa-

mos. En ocasiones las fotografias
pierden su cualidad como signos
de la realidad, para suplantarla,
superando la dicotomia realidad/
imaginacion. Asi, luego de generar
nuevas realidades, podemos mani-
pularlas y modificarlas, ya que se
vuelven la materia prima de nues-
tros procesos creativos. Esta accion
creativa es la que tiene una potente
fuerza transformadora. Con la foto-
grafia, la realidad se vuelve mate-
ria maleable y noble, lista para el
poder transformador de nuestra
mente, deseos, manos, tecnologias
e imaginacién. Y al transformar la
realidad implicita en una imagen
fotografica, algo dentro de noso-
tros se sacude y se siente capaz de
transformar esa realidad retratada,
la que nos rodea todos los dias, en
su salvaje presencia de lo cotidiano.

Asi la fotografia -y la préctica
artistica en general- cruza los es-
cenarios tradicionales de circula-
cion del arte para convertirse en
elemento constitutivo de la ac-
cion politica de los sujetos, ya que
el agente que crea es un ser que
decide, toma posiciones y genera
nuevos espacios (afectivos, par-
ticipativos, politicos, fisicos o in-
tangibles) donde no los hay, que
tiene la capacidad de revertir ima-
ginativamente los significados
dominantes que median nues-
tra experiencia como habitantes.
En esta medida, la fotografia se
constituiria en un lugar legitimo
para desarrollar procesos como la
IAP, pero también para enriquecer
las relaciones de topofilia que te-
nemos con eso que consideramos
“nuestro lugar”.

Wendy Pérez juega con el lenguaje vi-
sual para hacer de un pequefo desecho
un descomunal objeto. Luego, la foto
ampliada es ubicada en la fachada de un
hogar, donde ella explica a los vecinos el
sentido de su fotografia.
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El laboratorio y la experimentacion artistica

Los jévenes vincularon diversos lenguajes, mate-
riales y soportes en torno al acto fotografico, gene-
rando conocimientos mas alld de los temas discipli-
nares artisticos. Este laboratorio se conformé como
un espacio de representacion de la realidad externa,
es decir, al interior del salén donde nos ubicamos
para tal tarea, emergieron esos temas de interés so-
bre el exterior y la vida en comunidad. La relacién
profunda con los materiales los hizo encontrar siem-
pre nuevas formas de anélisis, nuevas salidas, como
dijo Wendy, de 16 anos: “Uno deja volar la imaginacion
con las fotos (...)la fotografia es algo muy grande, lo lle-
va a otros mundos...”; también los hizo sentir la emo-
cién del descubrimiento: “Es como un nuevo paso en la
vida de nosotros (....) experimentar es aprender nuevas
€osas.... como.... como tomar una nueva fotografia, no
la misma de siempre, una nueva imagen, un nuevo re-
trato”; y los hizo tener conciencia sobre sus procesos
cognitivos y el poder que esto implica: “La fotografia
me da el poder de saber... aprender y ensefiar mds co-
sas a las personas”.

Wendy y Erika Pérez hacen
un rastreo fotogréfico sobre
la basura que produce su hogar,
extraen algunos desechos y se
preguntan sobre los habitos
familiares que los producen.
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Chicos fotografos de Cazuca: aportes de la practica artistica

al campo de la investigacion accion participativa
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Liliana Rodriguez explica
mediante un esquema qué —
es lo que cree que sucede

en su cabeza cuando toma

una foto.

La fotografia participativa en procesos como la IAP

Parto de la nocion Acto Fotogrdfico para hacer unas
nuevas consideraciones o “provocaciones” sobre lo
participativo de este medio de creacion.

La fotografia no es necesariamente participativa
porque retrata temas relacionados a problemas vy si-
tuaciones que afectan a grupos humanos, temas que
ya estdn nombrados como “sociales”, cuyo tratamien-
to tiene el propdsito de “sensibilizar” o “denunciar”. La
propuesta es ampliar el interés a otros temas y trata-
mientos, a otras formas de sentir y percibir lo social.
Como he mencionado varias veces, la fotografia pue-
de generar inmersiones en distintas esferas de la vida
cotidiana y diversificar el rango de lo “interesante” en
el mundo, asi no tenga relacién directa con los temas
dominantes en los medios de comunicacion, la politica
actual o las miradas adultas. La mirada sobre esos as-
pectos de lo micro, lo intimo, lo minimo, lo singular, lo
infantil, lo inédito y/o lo alternativo pueden incluirse
en el rango de lo “social”, ya que develan otras ver-
siones y dimensiones del sujeto, de las familias, de
las relaciones interpersonales, de las légicas de con-
vivencia, de la percepcion sobre la realidad, etcétera.
No es participativa porque los implicados “participan
tomando fotografias”, es participativa en ese recorrido
que vuelve a la Fotografia en un Acto Fotogrdfico, el cual
no existiria sin las personas que actdan, y que llevan a
cabo gran cantidad de acciones (a veces sin relaciones

aparentes con la fotografia, como dialogar, gestionar,
escribir, entrevistar, preguntar, jugar, ensamblar, reco-
rrer, dramatizar, etc.) con conciencia del valor partici-
pativo y social de las mismas. Es participativa por los
vinculos y relaciones afectivas que se crean entre los
implicados.

En esta practica, la “participacion” no deberia ser el
tema, sino el dispositivo donde obligatoriamente se
tiene que fundamentar y significar la experiencia. La
participacién podria ser la praxis y el camino antes que
el propésito final o el punto de llegada. Si la asumimos
en su valor estructural como proceso, podemos llegar
de forma consecuente a ella, como resultado.

La fotografia no seria profundamente participativa
si las personas implicadas realizan todas sus acciones
en el marco de lo documental fotografico, que “mues-
tra” una realidad. Lo participativo estaria en que ellas,
como agentes politicos, transformen esas practicas y
significados que encontraron en el transcurso de su
practica fotografica, a partir de la misma accion foto-
grafica. La idea es que los jovenes, al participar, modi-
fiquen sus estados.

La fotografia no seria participativa si en su practica los
participantes no se enuncian a si mismos. Las personas
que disehan y proponen estos espacios en torno a la
fotografia no pueden ignorar quienes los conforman,



ya que los participantes -con sus nombres propios- son los que llenan de sentido
la propuesta y afirman su pertinencia. No se puede objetivar a los sujetos del acto
fotogréfico, seria un gesto anti-participativo asumir a las personas como operarios
al servicio de la técnica, el medio o los intereses institucionales. La pretensién de
la participacién tiene como origen el desarrollo humano y el servicio a las personas
antes que el servicio a los circuitos donde se circunscribe la practica -sean académi-
cos, activistas, organizacionales, etc.- En el simple hecho de que la persona implique
sus singularidades, intereses y formas propias de ver el mundo, y sobre todo, en el
momento en que la persona descubra conscientemente esos elementos en si mis-
ma, se puede garantizar que el ejercicio estd surtiendo efecto.

P

Los jovenes recogieron y
recuperaron desechos en
nuevos juguetes u objetos
utiles y decorativos para
su uso.

Aprender en la practica.

Como ya he mencionado, este proceso ha significado una
invaluable oportunidad de aprendizaje a través de la praxis
diaria, ya que permitié que la toma de decisiones fuera dicta-
da en ocasiones mas por la intuicion, por el “sentido comun”
y por las necesidades urgentes de la cotidianidad grupal, que
por la teoria organizadamente leida y digerida sobre la IAP.
Los preceptos que configuran la teoria de la IAP son impres-
cindibles para demarcar la plataforma sobre la cual se inscri-
be la practica y el sentido de la investigacién. Sin embargo,
es en la cadena de pequenas y grandes acciones-reacciones
de la experiencia, donde realmente -y muchas veces incons-
cientemente- vamos apropiando esas orientaciones. Es mds,
me atrevo a afirmar que en ocasiones la teoria confirmé
posteriormente las decisiones que tomamos en la practica.
Observo como la estructura formal metodolégica de la IAP
responde a los movimientos “naturales” del colectivo practi-
cante, ya que, sin previa contextualizacién sobre las légicas
de este método, estos jovenes poco a poco fueron asumien-
do e interiorizando actitudes propias de la IAP.
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El ciclo interminable de diatdgo, disenso, consenso

Los habitantes de Altos de Cazuca no estan acostumbrados a mantener
didlogos extensos, mucho menos en contextos publicos o colectivos; sus for-
mas de operar son de accion cotidiana, de practica; esta inclinacion también
se hizo visible en los jévenes al comienzo. No obstante, cada llegada a un
nuevo tema disparo la necesidad de que ellos tomaran posiciones y expusie-
ran sus puntos de vista. Esta situacion en ocasiones nos impidié sacar conclu-
siones rapidamente y en limpio, la discusion entre mas de diez personas se

tornaba apasionante, pero también descontinuaba el ritmo de trabajo cons-
truido lentamente y con esfuerzo. Sin embargo, hay que reconocer que fue
justo en estosespacios donde se configuraba la identidad grupal, ya que se
reconocian unos a otros, valoraban los multiples conocimientos visibilizados,
afinaban la escucha y, sobre todo, se desarrollaban los temas y orientaciones

€ ” > proceso de didlogo se daba, especialmente, en la construc-
cién artistica colectiva, en la constante lluvia de ideas. Como instaba Carolina:
“Tenemos que darles cuerda a nuestras ideas”.
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La disposicion a vivir y gozar el intercambio dialégico exige compren-
der que en ocasiones la IAP se dibuja con intensidad en los momentos
“muertos”, en las esperas, en las situaciones de duda irresuelta, en las
elongaciones de tiempo, en el proceso creativo. La IAP es la ruta (que
siempre nos alerta de no tomar los atajos), el recorrido, no la pre-
suncién de una llegada. Vivimos en carne propia la intriga, relacio-
nada al misterio y a la incertidumbre de saber que este proceso,
apoyado en el devenir creativo, nunca no tuvo una garantia sobre
lo que esta “correctamente” hecho. La carta de navegacion fue la
ley interna, la pauta grupal, la confianza en nuestras creatividades,
intuiciones y descubrimientos. La intriga se fundamentdé en una
aceptacion de la incertidumbre constante y en un posterior gozo de
ese estado, al descubrir continuamente quienes éramos, como seres
complejos con necesidades, silencios, dudas, como personas imprede-
cibles y variables.

De la investigacion a la imaginacion
Por altimo, pretendo nuevamente dar relieve al poder de la creatividad e imagina-
cién como estrategias investigativas. Como la practica artistica ubica a las personas
en un nuevo lugar de poder respecto a las distintas realidades enunciadas, ellas tie-
nen la capacidad de explicar y argumentar fenémenos con otros recursos y desde
otras perspectivas. La imaginacion permite esa exigencia investigativa -muchas veces
tan dificil de lograr- de descentrarnos para comprender mds ampliamente los fené-
menos. También sensibiliza los territorios que se prevén para girar o transformar, ya

que el practicante se asu-
me como alguien que
cree que su mundo puede
mutar, porque presencid
la transformacion de la
materia en sus manos, y
al hacer eso, sinti6 su pro-
pia transformacién como
ser humano. La imagina-
cion hace liquido aquello
sélido y rigido, tan rigido
como esas condiciones en
las que nos “tocd” vivir, y
es una propositiva forma
de reaccién ante los sen-
timientos de resignacion
o impotencia. Hace que se
sensibilicen las mentes de
las personas hacia el pre-
supuesto de que los cam-
bios son posibles, de que
estamos en un mundo
blando, de posibilidades.

Y oBra

Erika Yate habla del proceso en el que toma la foto a un balén abandonado y lo vuelve a presen-
tar en una fotografia semienterrada en la calle: “Ustedes ven ahi una foto de una basura, un balon
viejo y deteriorado, pero si se acercan pueden ver, por ejemplo, una fruta, una granadilla: cuando uno
la parte, asi se ve. Y yo tomé esa foto porque me parece interesante, como decir “tii eres lo que botas”,
porque yo usé esto para jugar con mis amigos, y después de que estd todo deteriorado, todo sucio,
pues yo lo boto”. La foto fue expuesta sobre un monticulo de arena para mantener la redondez del

objeto.
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Sin embargo, no pretendo ser demasiado condes-
cendiente o entusiasta respecto al discurso de la trans-
formacion, ese que expone que “todo es posible” y que
todo cambio es progreso. Discursos que incluso estan
solapados en los mecanismos del poder o en la literatu-
ra contempordnea sobre la realizacion personal. A pro-
posito, una de las potencialidades del arte se encuentra
en la continua duda formativa, en la pregunta sobre el
porqué de las cosas, elemento que comparte con el sen-
tido originario de la investigacion.

Asi, la imaginacion sensibiliza sobre el poder trans-
formador, pero también reacciona ante las intenciona-

lidades de esa pretension. Referencias &

-
. o
- L4 e

W .
'. o J.‘l * ‘ ‘hﬁ‘
Basura feliz '“-B-‘ omada po Michel Arias.
" ] "



Referencias

Arendt, H. (2005). La Condicion Humana. Barcelona:
Paidos Ibérica.

Bachelard, G. (1986). La poética del espacio. México:
Breviarios del Fondo de Cultura Econdmica.

Berger, J. (1980). Mirar. Madrid: Editorial De La Flor.

Dubois, P. (1986). El acto fotogrdfico: de la repre-
sentacion a la recepcion. Traduccidon Graziela Baraville,
Barcelona: Editorial Paidds.

Echeverri, P. y Herrera, A. (2005). La fotografia social
como herramienta terapéutica para Trabajo social. Re-
vista Trabajo Social. Universidad Nacional de Colombia.
Ne 7.

Fontcuberta, ). (2004). El beso de Judas. Fotografia y
verdad. Barcelona: Gustavo Gili.

Guber, R. (2001). La etnografia. Método, campo y re-
flexividad. Bogotd: Grupo Editorial Norma.

Laddaga, R. (2006) Estética de la emergencia. La
formacion de otra cultura de las artes. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo Editora.

Laws, S. & Mann, G. (2004). ;Asi que quiere hacer par-
ticipar a los nifnos y ninas en la Investigacion? Paquete de
herramientas para apoyar la participacion significativa
y ética de los nifios y nifias en la investigacion relativa
a la violencia contra los nifios y nifias. Suecia: Save the
Children.

Salazar, M. C. (2005). La Investigacion Accion Partici-
pativa. Inicios y Desarrollos. Bogota: Editorial Magisterio.

maya.corredor@gmail.com

Sontag, S. (2003). La fotografia: Breve Suma. Revista
El Malpensante. N°48.

Sontag, S. (1997). Sobre la Fotografia. Buenos Aires:
Editorial Alfaguara.

Tuan, T. (2007). Topofilia, un estudio de las percep-
ciones, actitudes y valores sobre el entorno. Espaia:
Editorial Melusina.

Universidad de la Salle. (2007). Investigacion Accion
y Educacion en contextos de pobreza. Un homenaje a la
vida y obra del maestro Orlando Fals Borda. Bogota: Uni-
versidad de La Salle.

UNICEF. (2008). Arte y Ciudadania. El aporte de los
proyectos artistico culturales a la construccion de ciuda-
dania de nifios, ninas y adolescentes. Buenos Aires.

Yori, C. M. (1999). Topofilia o la dimensidn poética del
habitar. Coedicién Centro Editorial Javeriana CEJA. Bo-
gota: Pontificia Universidad Javeriana e Instituto Co-
lombiano para el Fomento a la Ciencia y la Tecnologia
COLCIENCIAS.

Yori, C. M. (1993). Topofilia, una alternativa en torno a
la revolucion de las pequerias cosas. Bogota: Coedicion
Alcaldia Mayor de Santa Fé de Bogota y Programa de
las Naciones Unidas para el Desarrollo PNUD.

Yori, C. M. (1998). Topofilia; Una estrategia para hacer
ciudad desde sus habitantes. Bogota: Editorial Universi-
dad Pontificia Javeriana.

Licenciada en Artes Visuales de la UPN, con beca de pregrado y distincion
de Tesis Laureada en proceso. Miembro fundador de la Corporacién SUMAR-
SE. Participante en el XXXIX Salén Nacional de Artistas, 2004. Ganadora de
la convocatoria “Apropiacion de la Cultura Audiovisual y Digital” del Minis-

terio de Cultura, 2009. Coautora de la publicaciéon Experiencias Artisticas que
Transforman Contextos en los Colegios de Bogotd, de la Secretaria Distrital de

Educacion SED, 2010.

Articulo recibido en noviembre de 2011y aceptado en diciembre de 2011.

Y oBra

©

a
©
©
a
)

o

c

o

=

@

a

c

o

a

(

No. 7, enero a junio de 2012
ISSN 2011-804X. PP. 108-123

123




