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Resumen

Este articulo analiza la relacién entre la produccién artistica independiente de los estudiantes de la Carrera de Artes Plasticas

de la Universidad Central del Ecuador y el curriculo vigente. A partir de una encuesta aplicada a 212 estudiantes, se identifican
tendencias en torno a la existencia de dicha produccion, su frecuencia, los lenguajes artisticos, las modalidades de trabajo, las
motivaciones y los espacios de circulacion. Los resultados evidencian un alto nivel de produccién independiente, aunque irregular,
con predominio de précticas individuales, centralidad de la pintura y una presencia sostenida de lenguajes digitales, urbanos y
alternativos. Asimismo, se constata que la circulacion de obra ocurre mayoritariamente en redes sociales y en espacios alternativos,
con limitada participacion en instancias institucionales. A partir de estos hallazgos, el articulo propone ajustes curriculares que
permitan reconocer y articular estas practicas extracurriculares con los cuatro itinerarios existentes en dicha carrera: taller de
creacion pldstica, arte y nuevos medios, arte publico, e investigacion y mediacion en artes. Se concluye que el curriculo debe
legitimar y fortalecer las practicas independientes, especialmente en sus instancias productivas y expositivas, reconociéndolas como
experiencias validas para la formacidn artistica y la convalidacién curricular de pricticas preprofesionales sin perder su caracter

auténomo.

Palabras clave: produccidn artistica independiente; curriculo; educacion artistica; practicas extracurriculares

Autonomous Artistic Production and Curriculum: a Case Study in the Plastic Arts Degree of the
Central University of Ecuador

Abstract

This article examines the relationship between the independent artistic production of students in the Fine Arts Program at the
Universidad Central del Ecuador and the program’s current curriculum. Based on a survey administered to 212 students, the study
identifies trends regarding the existence of such production, its frequency, artistic languages, working modalities, motivations,

and spaces of circulation. The results reveal a high, though irregular, level of independent production, characterized by the
predominance of individual practices, the centrality of painting, and a sustained growth of digital, urban, and corporeal languages.
Likewise, it was found that the circulation of works occurs mainly through social networks and alternative spaces, with limited
participation in institutional platforms. Drawing on these findings, the article proposes curricular adjustments aimed at recognizing
and articulating these extracurricular practices with the four existing itineraries: plastic creation workshop, art and new media,
public art, and research and mediation in the arts. It concludes that the curriculum should legitimize and strengthen independent
practices, particularly in their productive and exhibition dimensions, by recognizing them as valid experiences for artistic training

and for the curricular convalidation of pre-professional practices, without undermining their autonomous character.

Keywords: independent artistic production; curriculum; arts education; extracurricular practices

Produgdo artistica autdnoma e curriculo: um estudo de caso na Carreira de Artes Plasticas da

Universidade Central do Equador

Resumo

Este artigo analisa a relagdo entre a produgio artistica independente dos estudantes do curso de Artes Plasticas da Universidad
Central del Ecuador e o curriculo vigente. A partir de uma pesquisa aplicada a 212 estudantes, identificam-se tendéncias
relacionadas a existéncia dessa produgdo, sua frequéncia, linguagens artisticas, modalidades de trabalho, motivagdes e espagos

de circulagio. Os resultados evidenciam um alto nivel de produgédo independente, embora irregular, com predominancia de
praticas individuais, centralidade da pintura e presenca constante de linguagens digitais, urbanas e alternativas. Da mesma forma,
constata-se que a circulagdo das obras ocorre majoritariamente em redes sociais e espagos alternativos, com participa¢do limitada
em instancias institucionais. Com base nesses achados, o artigo propde ajustes curriculares que permitam reconhecer e articular
essas praticas extracurriculares com os quatro itinerdrios existentes no referido curso: atelié de criagdo pléstica, arte e novas midias,
arte publica e pesquisa e mediagdo em artes. Conclui-se que o curriculo deve legitimar e fortalecer as préticas independentes,
especialmente em suas instincias produtivas e expositivas, reconhecendo-as como experiéncias validas para a formagao artistica e

para a validagdo curricular de praticas pré-profissionais, sem perder seu carater autbnomo.

Palavras-chave: produgdo artistica independente; curriculo; educagao artistica; praticas extracurriculares



Introduccion

La formacidn universitaria en artes enfrenta el reto de
dialogar con las practicas que los estudiantes generan fuera
del aula. Estas practicas, a menudo denominadas produc-
cién artistica independiente, responden a motivaciones
diversas: desde el impulso de expresion personal hasta la

necesidad econdmica.

Normalmente, los curriculos en artes han tendido
a estructurarse en torno a itinerarios disciplinares que
buscan integrar la tradicion y la innovacidn, pero en
términos institucionales. En ese aspecto, el caso de la
carrera de Artes Plasticas de la Universidad Central del
Ecuador resulta particularmente significativo, ya que su
redisefio curricular (2018) introdujo cuatro itinerarios que
amplian las posibilidades de formacion: taller de creacion
plastica, arte y nuevos medios, arte publico, e investigacion
y mediacion en artes (Universidad Central del Ecuador,
2018, pp. 30-33).

Este articulo examina los resultados de una encuesta
aplicada a estudiantes de esta carrera, con el fin de identi-
ficar como se desarrolla la produccién independiente y de
qué modo puede articularse con los itinerarios existentes y

los protocolos de titulacion.

Esta investigacion tiene un alcance exploratorio,
descriptivo y propositivo, centrado en la obtencién de
informacidn factica sobre las practicas artisticas autonomas
de los estudiantes, con fines préacticos de orden curricular.
No se propone profundizar en debates tedricos de orden
pedagogico u otros, con la conciencia, sin embargo, de que
dichos aspectos podrian y deberian desarrollarse en una

segunda fase de reflexion académica (Garcia, 2025).

Marco tedrico

La reflexion de este apartado parte de una tension central:
mientras la formacién académica se organiza de manera
curricular y cronogramada, la produccion independiente
se caracteriza por ser auténoma, flexible y vinculada a
intereses personales, circuitos alternativos y economias

emergentes.

La nocidn de produccion artistica independiente refiere
a las practicas creativas realizadas fuera de los marcos insti-
tucionales o curriculares, aunque puedan dialogar con
ellos. En el ambito universitario, dichas practicas suelen
estar motivadas por la necesidad de expresién auténoma,

el interés por incursionar tempranamente en el ambito
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profesional o la busqueda de recursos econdmicos, entre
otros. Si bien en la educacion artistica se enfatiza el valor
de la autogestion y la experimentacion, es evidente la exis-
tencia de una tension entre la formacién académica en
artes y las practicas emergentes que adoptan y replican los
estudiantes. Estas incluyen lenguajes digitales, urbanos y
colaborativos, muchas veces desestructurados o estructu-
rados y cronogramados de manera distinta de la ortodoxia
académica. Sin embargo, el curriculo de la carrera de Artes
Plasticas de la Universidad Central del Ecuador se orga-
niza en itinerarios que permiten atender gran parte de esta
diversidad, pero requiere mecanismos de articulaciéon con
las formas reales de produccion y circulacion de la obra
estudiantil auténoma. Esta articulacion entre formacion
institucional y auténoma puede relacionarse con practicas
actuales de produccion artistica en multiples contextos de
creacion, circulacion o interaccion con el publico, muchas
veces enfrentadas a dificultades y por fuera de los formatos
convencionales (Parramon et al., 2022, pp. 2-3) que, sin
embargo, la academia local ha sabido recoger en buena

medida, mas no en su totalidad.

En conclusion, en coherencia con el alcance explora-
torio, descriptivo y propositivo de la investigacion que da
origen a este texto, este marco tedrico se limita principal-
mente a categorias relacionadas con la produccion artis-
tica independiente y su relacién curricular, por lo que no
pretende desarrollar discusiones pedagodgicas, socioldgicas
o filosdficas mas amplias, si bien se reconoce que, en una
segunda fase, podrian incorporarse dichas perspectivas

para profundizar el debate en torno al fenémeno estudiado.

Metodologia

Con un enfoque cuantitativo y un alcance exploratorio-des-
criptivo —que deriva en el bosquejo de una propuesta
curricular'—, sustentado en el método hipotético-induc-

tivo,” el articulo se desarrolla sobre la base de un proceso no

1 A partir del levantamiento de informacién no recogida en estudios
previos (fase exploratoria), la investigacién avanzé hacia la descripcion
inédita del fenomeno en el contexto local de la Carrera de Artes Plasticas
de la Universidad Central del Ecuador y hacia la posterior propuesta
de incorporacién y reconocimiento curricular de précticas artisticas
auténomas y de diversa naturaleza, sin que ello implicara subsumirlas por
completo en la logica institucional.

2 A partir de la observacién previa del fenémeno de estudio, realizada tanto
por el docente como por los estudiantes de la asignatura de investigacion,
se desarrolld6 un enfoque metodolégico orientado al levantamiento
de informacién empirica, a partir de casos particulares, para obtener
resultados e interpretaciones generales.
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experimental-transversal® con apoyo estadistico, en el que
se aplicaron encuestas para obtener informacion primaria
directamente de los estudiantes. En cuanto a la pobla-
cioén y muestra, el universo estuvo conformado por los 525
estudiantes matriculados en la carrera de Artes Plasticas
durante el periodo académico 2025-2025. Para garan-
tizar la representatividad de todos los niveles, se aplicé un
muestreo probabilistico estratificado proporcional, lo que
permitio la participacion de cada semestre en funcion del
numero de matriculados. El tamano muestral se calculd
para poblacion finita con 95% de confianza, 5% de error y
maxima variabilidad (p = 0,5), y se obtuvieron 222 casos;
finalmente, se encuesto a 212 estudiantes, cifra suficiente
para mantener la validez estadistica.*

El proyecto se desarrolld como experiencia de aula
en la asignatura Investigacion cientifica aplicada a las
artes. Los estudiantes de dicha asignatura participaron
activamente tanto en el disefio del proyecto y del instru-
mento (codisefio del cuestionario, pilotaje y ajustes) como

en el proceso de consulta (aplicacién en aula, registro de

Figura 1.

Pregunta 3. Obra independiente en el tiltimo afio

respuestas y sistematizacion inicial), bajo la direccién y
supervision del docente autor del articulo.
La encuesta (Facultad de Artes, Universidad Central del
Ecuador, 2025) se aplic6 integramente en formato impreso
e incluyd seis preguntas sobre: 1) produccion independiente
en el dltimo afio, 2) frecuencia, 3) tipos de obra, 4) moda-
lidad de trabajo, 5) motivaciones y 6) espacios de circulacion.
Los datos fueron ingresados y procesados mediante la
plataforma Google Forms y, posteriormente, organizados
en graficos descriptivos para visualizar tendencias y faci-
litar el contraste con los itinerarios del curriculo vigente, asi

como la reflexion sobre su posible reconocimiento.

Resultados

El1 71,4 % de estudiantes produce obra independiente,
frente a un 28,6 % que no lo hace. Esto revela un alto nivel
de autonomia creativa y de busqueda de espacios propios
fuera del aula. Se trata de una practica transversal a los
cuatro itinerarios: creacion pldstica, arte y nuevos medios,

arte publico, e investigacion y mediacion.

3) ¢Has realizado alguna obra artistica fuera de tus asignaturas curriculares en el Gltimo afo? (si

respondes NO, no debes continuar con la encuesta)

206 respuestas

® sl
® NO

Fuente: elaboracion propia.

3 La investigacion se efectué durante el periodo académico 2025-2025 de la
Universidad Central del Ecuador, correspondiente al semestre académico
desarrollado durante el aio 2025.

4 El tamafio de la muestra se calculé mediante la férmula estadistica para
poblacion finita. Se asumié un nivel de confianza del 95 % y un margen de
error del 5 %, pardmetros convencionales en investigaciones sociales, que
garantizan fiabilidad sin exigir censos completos. Asimismo, se considerd
p = 0,5 (maxima variabilidad), lo que implica que, en ausencia de datos
previos, se parte del escenario més incierto (50 % de respuestas positivas y
50 % de negativas), con el fin de asegurar un niimero de casos suficiente en
cualquier situacién posible.

La mayoria de los estudiantes produce de manera
discontinua: 32,2 % regularmente, 31,5 % esporadicamente,
23,8 % en vacaciones y 12,6 % por encargos. Esto evidencia
que, aunque existe interés, la practica independiente no

siempre es sostenida.
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Figura 2.

Pregunta 4. Frecuencia de produccion independiente

4) ;Con qué frecuencia produces obra independiente?
143 respuestas

@ Regularmente (al menos una vez al
mes)

@ Esporadicamente (menos de una vez al
mes)

@ Solo durante vacaciones
@ Solo cuando tengo encargos

Fuente: elaboracién propia.

La pintura sigue siendo la practica predominante Esto muestra una diversificacion de intereses que dialoga
(63 %), pero emergen con fuerza los lenguajes digitales con los itinerarios de creacion pldstica, nuevos medios y
(34,9 %), la fotografia (28,8 %), los lenguajes urbanos arte publico. Es necesario legitimar e incluir estos lenguajes
(21,9 %) y practicas alternativas como el sticker y el tatuaje. mediante acciones especificas.
Figura 3.

Pregunta 5. Tipos de obra producida

5) ¢Qué tipo(s) de obra produces por iniciativa propia? (puedes marcar mas de una opcion)
146 respuestas

Pintura
Escultura
Ceramica

Grabado

Fotografia
Multimedia/arte digital
Performance

Graffiti

Stickers

Tatuaje

Instalacion

Otra

92 (63%)

32 (21.9%)
29 (19.9%)
21 (14.4%)
42 (28.8%)

51 (34.9%)

0 20 40 60 80 100

Fuente: elaboracion propia.

El 59,6 % de los estudiantes trabaja siempre de manera solitaria. El itinerario de arte publico y los proyectos de
individual, mientras que solo un 2,7 % lo hace siempre en vinculacion con la sociedad pueden desempeniar un papel

colaboracion. Esto revela la predominancia de la préctica clave en el fomento de experiencias colaborativas.
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Figura 4.
Pregunta 6. Modalidad de trabajo

6) . Trabajas solo/a o colaboras con otros/as?
146 respuestas

@ Siempre solo/a
@ A veces colaboro
@ Casi siempre en colaboracién

@ Siempre en colaboracion

Fuente: elaboracion propia.

Las principales motivaciones son la busqueda de identidad/autoconocimiento (53,8 %) y la necesidad
de expresarse (51 %). Les siguen el interés en profesionalizarse (39,2 %) y la necesidad econémica (33,6 %).
También un 26,6 % expresa insatisfaccion con el curriculo. Estos datos sugieren la importancia de espacios de

reflexidn critica curriculares o extracurriculares.

Figura 5.

Pregunta 7. Motivaciones

7) ¢Por qué realizas obra independiente? (marca todas las que apliquen)
143 respuestas

Necesidad de expresarme libre...
Insatisfaccion con el curriculo a... —38 (26.6%)
Busqueda de identidad artistica

Necesidad econdmica 48 (33.6%)

Interés en profesionalizar mitr... 56 (39.2%)
Participacién en colectivos 14 (9.8%)
Encargos o comisiones 40 (28%)
Otra —4 (2.8%)
0 20 40 60 80

Fuente: elaboracion propia.

La circulacion de obra ocurre mayoritariamente en redes sociales (72 %), seguida por la venta directa/
encargos (38,5 %), las ferias y bazares (24,5 %) y las exposiciones autogestionadas (15,4 %). Apenas un 13,3 %
ha participado en convocatorias institucionales. Estos datos muestran la centralidad de espacios alternativos y
digitales en la difusion de obra. Se propone reconocer como horas de practicas preprofesionales aquellas acti-
vidades expositivas realizadas en ferias, bazares, exposiciones autogestionadas y convocatorias institucionales,

siempre que estén debidamente registradas y avaladas por la Facultad.
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Figura 6.

Pregunta 8. Espacios de circulacion

8) ¢Donde se ha mostrado tu obra independiente? (marca todas las que apliquen)
143 respuestas

Redes sociales (Instagram, Fa... 103 (72%)

Exposisiones autogestionadas

Ferias y bazares de arte 35 (24.5%)
Venta directa o por encargo —55 (38.5%)
Convocatarias institucionales o... 19 (13.3%)
Nunca la he mostrado publica. .. 20 (14%)
Oftro

0 25 50 75 100 125
Fuente: elaboracion propia.
Discusion

Los resultados muestran que la produccién artistica independiente es un componente esencial en la vida estu-

diantil, aunque con frecuencias, lenguajes, modalidades, motivaciones y espacios de circulacion diversos.

Figura 7.
Ardilla de Guayaquil (2025) (registro de obra auténoma en proceso)

Fuente: obra y fotografia de Nicole Villa.
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Figura 10.
Murales en San Jacinto (2021) (registro de obra auténoma en

Figura 8. proceso)

Colibri al atardecer (2025) (registro de obra auténoma)

Fuente: obra y fotografia de Tamia Pérez.

Fuente: obra y fotografia de Maritza Topdn y Veroénica
Figura 11.
Lozano.
Virgen de Guadalupe (2018) (registro de obra auténoma en
proceso)
Figura 9.

Colibri (2025) (registro de obra auténoma en proceso)

Fuente: obra y fotografia de Karol Chavez.

Fuente: obra de Pablo Galarza. Fotografia de Daniela

Hinojosa.
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Figura 12. Figura 13.

Mueble (2023) (registro de obra auténoma en proceso) Blues Man (2025) (registro de obra auténoma en proceso)

Fuente: obra de Keneth Racines. Fotografia de Nahomi
Fuente: obra y fotografia de Dennys Vacacela, Estudio Manzano.

Noma y Colectivo Tinta Runa.

Figura 14.
Arte Digital (2025) (registro de obra auténoma)

Fuente: obra y fotografia de Rony Alvarado.
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Figura 15. El curriculo vigente de la carrera contempla cuatro
Mural (2025) (registro de obra auténoma) itinerarios que, en su conjunto, pueden dar respuesta a

estas practicas, pero es necesario establecer puentes mas

claros, bajo el principio de fortalecer la conexién entre

produccioén curricular y continuidad de obra independiente

en cada uno de dichos itinerarios. Para ello, en apego a los

resultados de la encuesta aplicada, ha de considerarse lo
siguiente:

s La profundizacion en los lenguajes artisticos, con espe-
cial referencia al arte digital, la fotografia y el graffiti,
que, de acuerdo con la encuesta aplicada, son de
evidente demanda por parte del estudiantado.

s El fortalecimiento de los proyectos colectivos que desa-
rrollen las habilidades colaborativas y la 16gica del
sentido social del arte. Esto se plantea en oposicion al
trabajo en solitario, predominante entre los estudiantes,
a fin de ofrecer alternativas metodoldgicas creativas y
productivas.

s Ladisposicion y debate de marcos para comprender y
desarrollar la base teérica del trabajo auténomo extracu-
rricular, sus motivaciones, expansiones e innovaciones,
en la misma linea del trabajo en solitario.

s El ofrecimiento de herramientas y métodos para el

Fuente: obra y fotografia de Paul Murillo et al. despliegue de espacios de circulacién tradicionales y

Figura 16.
Grabado para flyer (2025) (registro de obra autonoma)
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Fuente: obra y fotografia de Melany Vivas.



alternativos que permitan la socializacién integral de la
produccién extracurricular en las mejores condiciones,
incluso su construccion simbolica y comercializacion.

s En cuanto a la pintura, género artistico de mayor
demanda entre los estudiantes, esta se sittia a contrapelo
de las nuevas tendencias vinculadas al desarrollo tecno-
légico y a los discursos contemporaneos. Este aparente
caracter anacrdnico y tradicionalista plantea un debate
necesario: contextualizar y explicar, en términos cultu-
rales, las razones de su vigencia, asi como explorar sus
potencialidades de ampliacion y fortalecimiento. No
se trata de reducir su valor en funcién de las modas o
corrientes en boga, sino de reconocer que responde a
una demanda social efectiva, lo que plantea una para-
doja en la formacién artistica contemporéanea.

Bajo esa l6gica, la propuesta curricular se centra en
dos lineas: (1) la inclusion de contenidos, de no haberlos,
y de optativas o talleres extracurriculares que legitimen
y desarrollen los lenguajes artisticos emergentes, y (2) el
reconocimiento de horas de précticas preprofesionales en
actividades productivas y expositivas autdnomas avaladas
y documentadas. Este tltimo punto se sustenta en el arti-
culo 46 del Reglamento de Régimen Académico del ces
(cEs, 2022, art. 46),> que faculta a las instituciones de
educacion superior a convalidar actividades extracurricu-
lares que contribuyan a la aplicacién de conocimientos y al
desarrollo de competencias profesionales como précticas
preprofesionales. Esto implica que la institucion educativa
habria de elaborar las directrices necesarias para que dicha
convalidacion sea posible en el marco de dicha norma.
Cabe senalar que este reconocimiento tendria un impacto
directo en la vida académica de los estudiantes, pues podria
contribuir a aliviar la presién que implica el cumplimiento
de las cuatrocientas horas de précticas preprofesionales
actualmente exigidas. Con ello, se optimizaria el tiempo de
formacion y se validaria un trabajo artistico autonomo que

ya forma parte de su quehacer.

Conclusiones

Los resultados obtenidos en esta investigacion permiten
concluir que, en la carrera de Artes Plasticas de la Facultad

de Artes de la Universidad Central del Ecuador, si existen

5 “Las actividades extracurriculares que contribuyan a la aplicacién de
conocimientos y al desarrollo de competencias profesionales serdn
susceptibles de convalidaciéon con las practicas preprofesionales. Las ies
definirdn en su normativa interna, aquellas actividades extracurriculares
que son convalidables con las practicas preprofesionales”.
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estudiantes que desarrollan practicas artisticas indepen-
dientes de manera paralela a su formacion curricular, lo
que confirma la hipdtesis técita inicialmente planteada a
partir de la observacion simple y evidencia la pertinencia

de tratar el fendmeno estudiado.

En relacion con el primer objetivo especifico planifi-
cado, se concluye que una parte importante de los estu-
diantes encuestados realiza produccién artistica autonoma
por fuera de las asignaturas y del horario de clases (71,4 %
de la poblacion total). Esta practica no aparece como un
hecho excepcional, sino como una actividad recurrente
dentro de la comunidad estudiantil, y se manifiesta de
distintas formas. La existencia de estas précticas demuestra
que la formacidn artistica universitaria no se restringe al
marco curricular, sino que desborda hacia procesos auté-
nomos de experimentacion y produccién desarrollados
desde la iniciativa individual y grupal del estudiantado,

incluso mas alld de los géneros y técnicas convencionales.

Respecto del segundo objetivo especifico, se concluye
que dichas practicas independientes presentan una notable
diversidad de frecuencias, tipos (géneros), modalidades
(individuales y grupales), motivaciones y medios de

circulacion.

Los estudiantes desarrollan propuestas vinculadas a
disciplinas tradicionales y contempordaneas (pintura, escul-
tura, ceramica, grabado, multimedia, performance, graffiti,
stickers, tatuaje, otros), con énfasis en la pintura (63 %), los
lenguajes digitales (34,9 %) y la fotografia (28,8 %), y con
presencia de expresiones alternativas como el sticker y el
tatuaje. Esto evidencia la superacion de prejuicios artisticos
en relacion con el debate entre tradicion e innovacion, asi
como la coexistencia y el aprecio de expresiones artisticas
diversas entre la generacion mds joven. Dichas disciplinas
generalmente se desarrollan desde la individualidad (59,6 %)
y, en menor medida, a través de la colaboracién grupal soste-
nida (2,7 %), lo cual resulta interesante de observar.

Del mismo modo, las motivaciones identificadas
evidencian maltiples perspectivas del fendmeno: necesi-
dades de exploracion personal, busqueda de identidad,
intereses econdmicos, exploracion extracurricular y nece-
sidad econdmica, entre otras. Esto permite comprender
que la produccion independiente responde a diversidad de
causas, principalmente a la busqueda de identidad artistica
(53,8 %) y a la necesidad de expresion (51 %), por encima

del interés profesional o econdémico.
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En relacién con los espacios de circulacién de la obra, se ha constatado que
esta ocurre mayoritariamente en redes sociales (72 %), seguida por la venta directa

o por encargo (38,5%), muy por encima de los contextos institucionales (13,3 %).

En cuanto al tercer objetivo especifico, se concluye que los resultados obte-
nidos justifican la necesidad de fortalecer este tipo de practicas mediante ajustes
normativos y curriculares. Aunque el programa actual de la Carrera de Artes
Plasticas de la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador contempla
itinerarios relacionados con varios de estos aspectos, es necesario establecer proce-
dimientos de legitimacion e inclusién de la produccién auténoma estudiantil en el
contexto especifico que examina esta investigacion. En ese afan, se recomienda el
reconocimiento de las actividades artisticas independientes como parte de las préc-
ticas preprofesionales (requisito para la obtencion del titulo académico), con conteo
y registro de sus horas de dedicacion; asi como —ya en el disefio curricular— el
fortalecimiento de contenidos vinculados a autogestion creativa y circulacion alter-
nativa de la obra, la implementacion de asignaturas o talleres extracurriculares y la

generacion colaborativa de espacios expandidos de exhibicién.

Dicho esto, mds alld de los objetivos practicos de esta investigacion, se abre
la posibilidad de plantear futuras discusiones teéricas sobre la produccion artis-
tica independiente dentro de la educacion universitaria en artes, tales como el valor
de la autonomia creativa frente a la institucionalidad, las nuevas pedagogias en
las artes y la vigencia de los medios artisticos tradicionales frente a los atavismos
criticos y las transformaciones del campo artistico en la contemporaneidad, entre
muchas otras temdticas que podrian derivarse de la informacién factica proporcio-

nada en este texto.
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