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RO e “El arte se ha convertido hoy en un test de cultura”
} (Aboum, 1980).



Resumen

El presente ensayo analiza dos propuestas de relectura de la historiografia del arte
latinoamericano hechas por dos investigadoras argentinas, con el fin de empezar a
establecer qué preguntas se hacen hoy los(as) historiadores(as) del arte, hacia dénde
dirigen sus esfuerzosy si hay entre ellos puntos de encuentro. La primera propuesta
es la de Diana Weschler (2008), su trabajo plantea los siguientes interrogantes: ;Es
valido pensar el arte moderno latinoamericano por fuera de la perspectiva de las
modernidades reflejas (Beck, 1986, 1996; Beck, Giddens, y Lash, 1994)?, ;qué im-
plicaciones tiene para la historiografia latinoamericana pensar la modernidad como
co-produccién?, ;qué eventos nos permite pensar la categoria “itinerarios”?

La segunda propuesta es la de Maria Soledad Garcia (2009), quien se pregunta
qué elementos configurarian una historia critica del arte, ;jcudles principios historio-
graficos comprenderia la labor de una historia critica?, jcémo podria desarrollarse?
Tanto el trabajo de Weschler (2008), como el de Garcia (2009) permiten una primera
aproximacion a lo que se discute hoy en el terreno de la historiografia del arte latino-
americano, disciplina que por cierto, tiene una tradicion de seis décadas en Argenti-
nay en Colombia, apenas inicia.

PALABRAS CLAVE
Arte nuevo, itinerario, cosmopolitismo, co-produccién, imagen dialéctica, monta-
je, composiciones-descompaosiciones, extranamiento.

For a rereading of Latin American art
historiography, from Diana Weschler's
concept of 'Road Map” and Maria
Soledad Garcia’'s "Compositions and
decompositions”

Abstract

This essay analyses two proposals for new readings of the historiography of Latin
American art made by two Argentine researchers, to begin to establish what ques-
tions are asked today by art historians, where are they directing their efforts to, and if
there are meeting points between them. The first proposal is that of Diana Weschler
(2008). Her work raises the following questions: Is it valid to think about modern Latin
American art outside the perspective of reflexive modernities (see Beck, 1986, 1996;
Beck, Giddens, y Lash, 1994]? What are the implications for Latin American histo-
riography of thinking about Modernity as a co-production? What events the concept
"Road Map” enables us to think about?

The second one is that of Maria Soledad Garcia (2009), who wonders what ele-
ments would shape a critical history of art: which historiographical principles would
include the work of a critical history? How it might develop? Both works (Weschler,
2008 and Garcia, 2009) give us a first approach to what is being discussed today in
the field of Latin American art historiography, a discipline that has a tradition of six
decades in Argentina, whereas in Colombia has just begun.

KEY WORDS
New art, road map, cosmopolitism, co-production, dialectical image, montage,
compositions-decompositions, estrangement.




1 EEEm ®

Por uma releitura da historiografia da
arte latino-americana a partir da nocao
de “itinerario” de Diana Weschler e
‘composicoes e decomposicoes” de Maria
Soledad Garcia

Resumo

Este ensaio, analisa duas propostas de releitura da historiografia da arte latino-
americana, feitas por duas pesquisadoras argentinas para comecar a determinar
quais perguntas s3o feitas hoje pelos(as) historiadores(as) da arte, para onde direcio-
nam seus esforcos e se existem pontos de encontro entre eles. A primeira proposta é
a de Diana Weschler. Seu trabalho levanta as sequintes questées: Serd valido pensar
a arte moderna latino-americana fora da perspectiva das modernidades reflexivas?,
Quais sao as implicacdes para a historiografia latino-americana de pensar na mo-
dernidade como uma co-producao?, Quais acontecimentos permitem pensar a cate-
goria "itinerarios”?

A segunda ¢é a de Maria Soledad Garcia, quem se pergunta Quais fatores dariam
forma a uma histéria critica da arte?, Quais principios historiograficos compdem o
trabalho de uma histéria critica?, e Como poderia se desenvolver?. Tanto o trabalho
de Weschler, como o de Garcia propdem uma primeira entrada para o que é discutido
hoje no campo da historiografia da arte latino-americana; uma disciplina que certa-
mente tem uma tradicdo de seis décadas na Argentina, e na Coldmbia tem apenas
comecado.

PALAVRAS CHAVE
Arte novo, itinerario, cosmopolitismo, co-producao, imagem dialética, montagem,
composicoes-decomposicoes, estranheza.

Frente a la dificultad de establecer consensos entre lo que hoy se considera “arte”
y lo que no; frente a la deslegitimada vigencia de esta pregunta se impone una vision
desencantada del arte en la posvanguardia. En el tono apocaliptico de algunos pen-
sadores surge la afirmacion de la imposibilidad de la experiencia en estos tiempos.

Esta crisis, sumada a un agotamiento progresivo de los grandes relatos, tiene
raices profundas que remueven los cimientos de la historiografia del arte. Es por ello
que este ensayo se interesa en analizar dos propuestas de relectura de la historio-
grafia del arte latinoamericano, para empezar a establecer qué preguntas se hacen
hoy los(as) historiadores(as) del arte, hacia dénde dirigen sus esfuerzos y si hay entre
ellos puntos de encuentro.

Para el caso se han tomado como referentes a Diana Weschler (2008) y a Maria
Soledad Garcia (2009), dos historiadoras del arte nacidas en Argentina y dedicadas
a problemas similares: poner en cuestion la historiografia del arte latinoamericano;
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entablar cruces entre experiencias continentales y personajes; y reflexionar acerca
del tiempo en el relato histérico.

A partir del trabajo realizado por Diana Weschler en su ensayo Cosmopolitismo,
cubismo y arte nuevo (2008}, se abordaran los siguientes cuestionamientos: ; Es va-
lido pensar el arte moderno latinoamericano por fuera de la perspectiva de las mo-
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dernidades reflejas?, ;qué implicaciones tiene para la historiografia latinoamericana
pensar la modernidad como co-produccion?, jqué eventos nos permite pensar la
categoria “itinerarios”?

De la propuesta de tesis doctoral de Maria Soledad Garcia (2009), se revisaran los
siguientes interrogantes: ;qué elementos configurarian una historia critica del arte?,
icuales principios historiograficos comprenderia la labor de una historia critica?,
icomo podria desarrollarse?

Itinerarios

Diana Weschler (2008) se traza dos objetivos en su ensayo Cosmopolitismo, cubis-
mo y arte nuevo: primero, la relectura del proceso de consolidacion de un proyecto
moderno en las primeras décadas del siglo XX y la posicion de las metrépolis lati-
noamericanas en él; y segundo, cuestionar la historiografia artistica relativa a ese
periodo.

La versién canodnica de la historiografia del arte occidental ha difundido una ima-
gen de Paris a principios de siglo XX, como una ciudad visitada por artistas prove-
nientes del mundo entero, merced a la atraccion ejercida por la intensa vida cultural
de la metrépoli [esta imagen coincide con Moulin Rouge, versién llevada al cine por
Luhrmann, 2002). El relato oficial cuenta que los artistas latinoamericanos no fueron
la excepcidn: venidos de un contexto donde la tradicién fue borrada por la coloni-
zacién, su misién consistid en entrar en contacto con la escena cultural europea y
“trasplantar” sus modelos al regresar a sus paises de origen. Esta vision se sintetiza
en la siguiente cita de Jorge Enrique Adoum (1980, p. 211):

El genocidio cultural de la Conquista consistid en cortar la prolongacion de las
raices. A diferencia de lo que acontecié en Africa [y con la poblacién negra de Amé-
rica latina, en el Brasil y las Antillas] lo que pudo haber sido tradicién, no son sino
reliquias de un pasado que no tuvo continuidad [...] Al Artista latinoamericano no le
dejaron mucho que heredar: le pusieron un arte ajeno en el bolsillo y luego lo acusa-
ron de ladrén. Y su desamparo fue tan grande que comenzd a cultivar localmente los
modelos trasplantados de fueray a tratar de inventarse con ellos una tradicion, aun
cuando no fuera sino un mestizaje artistico.

La idea de la existencia de tradicién? como requisito previo de modernidad, y de
su ruptura, como condicion de un arte de vanguardia, no serd abordada en este en-
sayo. Interesa aqui la idea de “arte ajeno” y la de “modelo trasplantado”. Vista desde
esta perspectiva, la modernidad se produce fundamentalmente en una metrépolis—
Paris—*° donde los inmigrantes adquieren los elementos “formales” del modelo®, lo
copiany lo reproducen al arribar a sus respectivos paises®.

La modernidad, como ya lo habian senalado Marshall Berman y Walter Benja-
min, estad estrechamente relacionada con un nuevo modo de vida en la ciudad, con
lo que Louis Wirth {2005) denomina el modo de vida urbano. En este sentido, Diana
Weschler (2008) vincula el problema del arte latinoamericano en el siglo XX al de las
diferentes experiencias de la modernidad y su relacién con las metrépolis.

Weschler (2008) inicia su critica anunciando que esta relacion ha sido entendida
en una sola via; su relectura de lo que llama “arte nuevo”® apunta justamente a com-

2 Entendida como solucién de continuidad con el pasado. Idea trabajada por Giorgio Agamben y Alicia Catalan en El

hombre sin contenido
3 Esta vision aceptada por estudiosos del a

isticas a comienzos del

4 A'la manera de los estudiantes de (Dickens, 1903), cu
que el maestro llenaba
5 Desde esta perspectiva, la historiografia del arte ha tenido como funcién el e cimiento de los nombres de
artistas, movimientos y obras que pertenecen a contextos especificos y circulan luego, como iméagenes de espejos
deformados, en Latinoamérica

6 Segln senald en una reciente conferencia presentada en la Universidad Nacional de C

ombia, invitada por Ivonne Piniy
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prender las dos primeras décadas del arte latinoamericano en el cono sur, desde la
mirada de “un vasto proceso de intercambios y migraciones” (Weschler, 2008, p. 2).
Para Weschler, el cosmopolitismo, el cubismo y el arte nuevo, son “partes consti-
tutivas del proceso de integracién de las metrépolis latinoamericanas dentro de un
proyecto moderno que se resignifica en la trama socio-histérico-cultural de nuestras
naciones”.

Por una parte, la autora reconoce la importancia del aporte tedrico de Berman a la
hora de pensar la modernidad: “Lo que busco situar asi es la idea de que este proyec-
to moderno merece ser pensado, como lo ha sugerido Marshall Berman (1999), como
un proyecto integral e integrador”. En sus palabras, “el proceso de modernizacion se
expande—en el siglo XX—para abarcar todo el mundo, y la cultura mundial del mo-
dernismo logra espectaculares progresos en el arte y el pensamiento”. Pero a la vez,
se apoya en Perry Anderson para hacer una critica a la idea de de modernidad como
un proceso homogéneo, dentro de un tiempo histérico continuo:

Si bien el planteo de Berman intenta recuperar en todo su potencial la dialéctica
de la modernidad con sus tensiones dindmicas, flujos y reflujos entre pasado y pre-
sente, entre lo emergente y lo residual, construyendo a diario nuevas tradiciones, el
proceso no es homogéneo como el exitismo de Berman sugiere. En este sentido, y
asumiendo como propias las criticas que le hizo Perry Anderson, es necesario histo-
rizar en cada contexto las caracteristicas que este proceso moderno adopto.

Frente a la idea de tiempo histérico homogéneo que emerge de la sugerente pro-
puesta de Berman, Anderson recupera una “temporalidad compleja y diferencial en
la que los episodios o épocas eran discontinuos entre si y heterogéneos en si”. Es
en esta tensién entre un tiempo histérico heterogéneo en donde se superponen y
conviven temporalidades diversas y el desarrollo de procesos que buscan un alcance
mundial, como el del proyecto moderno... (Weschler, 2008).

Teniendo en cuenta que el proyecto moderno—al menos desde lo teérico como lo
plante6 Berman—es de alcance mundial, es integral e integrador, Diana Weschler
(2008) pone en evidencia que se ha sostenido un error en la historiografia del arte
latinoamericano al intentar reducirlo a un proyecto metropolitano europeo. Para ella:

El debate moderno en el &mbito de las artes visuales, se da en el marco de la in-
sercion de metroépolis latinoamericanas dentro de un proyecto moderno mas amplio
que enlaza los diferentes espacios culturales a partir de lo que seran, unas décadas
después, fuertes lazos de intercambio dentro de lo que podriamos definir —ya hacia
los afos treinta- como una cultura moderna mundializada (Weschler, 2008, p. 6).

Es por esto que propone “ensayar una lectura de la modernidad y del arte moder-
no como un proceso de co-producciéon, de convergencia, en el que participany al que
le dan forma actores y escenas culturales de distintas latitudes” (Weschler, 2008, p.
7). Dentro de esta propuesta de relectura que pone en el centro del anéalisis el con-
cepto de modernidad como co-produccion’, se hace necesaria también una nueva
concepcion del tiempo histérico. Al respecto, la temporalidad compleja y diferencial,
discontinua y hetereogénea de Anderson, es puesta en conversacion con otra “politi-
ca del tiempo”, la de Didi-Huberman:

Cabe introducir aqui la sugerente propuesta de Raul Antelo cuando postula “otra
politica del tiempo: la del anacronismo”, que implica “al mismo tiempo, la inequivoca
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Festival Iberoamericano de Teatro }

fotografia: Javier Palacios Coca

@ singularidad del evento y la ambivalente pluralidad de la red”. Retomando a George Didi-Huberman, [se] afirma la
necesidad de sostener la conciencia de que la historia sélo puede ser anacrénica (a través del montaje) y de que
s6lo podemos ambicionar una historia de los anacronismos (a través del sintoma) (Weschler, 2008, p. 7).

El desarrollo de esta propuesta excede los limites del ensayo estudiado, pero seria interesante cotejar esta
propuesta con las desarrolladas en dos libros publicados por Weschler (Aznar y Wechsler, 2005; Weschler, 2004)2.
Sin embargo, en este punto se comprende la necesidad de revisar la construccion del relato historiogréafico del arte
moderno: “para resituar en él los itinerarios latinoamericanos” (Weschler, 2008, p. 7).

La nocién de itinerario tiene una doble acepcion para Weschler; es tanto alusién metaférica a la "deriva mental
de los artistas latinoamericanos” (Weschler, 2008, p. 7], como a “los recorridos concretos en el espacio, los viajes
en unoy otro sentido—de América a Europa y viceversa—que realizaron como parte del programa moderno” (Wes-
chler, 2008, p. 7). Este concepto de itinerario incluye las ideas de migraciones, imagenes, textos, personas, que
permitan recuperar algunos aspectos de la dindmica contemporanea.

Weschler (2008] ilustra en su ensayo los recorridos de artistas como Segall, Rivera, Torres Garcia, Emilio Peto-
rutti, Rafael Barradas, Luis Vargas Rosas, Juan del Prete, por citar algunos de los “"ndmadas modernos”, que in-
cluyen, ademas de Paris, viajes a Dresden, Milan, Barcelona, Madrid, Bruselas, Buenos Aires, Sao Paulo, Santiago
de Chile o Ciudad de México.

Estas ciudades son “sitios de gran actividad y circulacién de bienes culturales y simbdlicos, asi como espacios
capaces de atraery albergar a las gentes de los lugares més diversos y remotos: el nomadismo moderno” (Wes-
chler, 2008, p. 10]. Es por eso que la metrépoli produce en el inmigrante un “efecto estético decisivo™, que se da
“en el nivel de los lenguajes [...] El lenguaje comienza entonces a percibirse de una manera totalmente diferente:
se desnaturaliza y se reflexiona sobre él” (Weschler, 2008, p. 10). De alli que la autora afirme que es por esta razén
por la que las metrdpolis son capaces de interactuar entre si.

Después de sefalar detalladamente artistas e itinerarios, Weschler concluye que “estas breves, o no tanto en
algunos casos, migraciones de artistas e intelectuales a Paris y a otros centros, ponen en foco no sélo lo que le

8 Estos libros no estan disponibles en alguna biblioteca o libreria del pais. Sin embargo, se adelantan gestiones para adquirirlos prontamente

Neschler toma esta expresion de William




Composiciones y descomposiciones




Impacto.
Festival Iberoamericano de Teatro
fotografia: Javier Palacios Coca



____IEEEN ® [ T [

A partir de algunas reflexiones de Walter Benjamin sobre la historia, Garcia (2009) se plantea como problema
la relacion entre historia del arte y critica; considera que la critica debe hacer parte de la historia y que para que
ésto sea posible, las formas del relato deben poder dar cuenta no ya de los cdnones segln “periodo, movimiento,
nombres, escuelas” y demas esquemas historiogréaficos, sino de un extranamiento que permita ver otras relacio-
nes entre las cosas que no estaban planteadas en la forma "naturalizada” de leer el texto.

Es por esto que Garcia (2009) encuentra una similitud entre su proyecto de investigacion (guiado por la bisque-
day el reconocimiento entre historia del arte y critical y los objetivos trazados por Foucault (2004] para la tarea de
una genealogia de la historia: “[...] percibir los accidentes, las desviaciones infimas—o al contrario—los retornos
completos, los errores, los fallos de apreciacién, los malos calculos que han producido aquello que existe y es
valido para nosotros; es descubrir que en la raiz de lo que conocemos y de lo que somos no estan en absoluto la
verdad ni el ser, sino la exterioridad del accidente” (Foucault, 2004).

El objetivo general de su proyecto es la construccién de una critica de las historias del arte latinoamericano par-
tiendo de la nocion de imagen dialéctica propuesta por Benjamin (citado por Garcia, 2009, p. 4). Asi, el detalle de la
imagen, lo accidental en el vinculo entre imagen y texto, las interrupciones del discurso, la discontinuidad del relato
y la disyuncion entre los elementos del discurso historiogréafico, son las operaciones que Garcia se propone realizar.

Para ello su propuesta metodoldgica aborda tres momentos: primero, un analisis sobre la idea de montaje en
Benjamin y su relacion con la reflexion metodoldgica para la historia; segundo, el planteamiento de la idea de
“descomposicion” como herramienta metodoldgica para el analisis del corpus bibliogréafico; y tercero, el desa-
rrollo de la idea de “composicién” "no como instancia de conciliacion entre cada parte sino como un momento de
descripcién de las tensiones” (Garcia, 2009, p. 5).

Si bien el propdsito de referenciar el articulo de Garcia (2009) tiene como objetivo rastrear su propuesta de re-
lectura de la historiografia del arte latinoamericano, no es tarea de este ensayo reconstruir cada uno de los tres
momentos metodoldgicos propuestos por la autora.

Lo que se busca, teniendo como punto de partida las consideraciones ya mencionadas sobre su investigacion,
es retomar el hecho de que que el problema del historiador del arte, desde esta perspectiva, es similar al que se
enfrenta Benjamin cuando analiza el montaje: configurar una narracion en la que los fragmentos no se subsuman
a la totalidad, generando la ilusidn de una linealidad en la narracién, sino que intervengan en ésta para quebrar
su continuidad (Garcia, 2009, p. 6).

Es por esto que a Garcia le interesa senalar la reflexion de Benjamin a propdsito del teatro épico de Brecht, ya
que en ella se hacen explicitas las estrategias que se requieren para propiciar el extranamiento de situaciones
concretas: el valor del gesto y de la interrupcion (Garcia, 2009, p. 11). El extranamiento tiene como finalidad la
desarticulacion y el detenimiento del instante detenido porque Benjamin no quiere un publico sumergido en la
pieza, sino uno que pueda verla como parte de su propia experiencia (M. S Garcia, comunicacién personal, 10 de
diciembre de 2009).

Por otra parte, la propuesta metodolégica para una relectura de la historiografia del arte latinoamericano, he-
cha por Garcia, plantea que el corpus bibliogréfico, objeto de estudio, serd descompuesto a través de la citay el
fragmento. La nocion de descomposicion tiene una doble acepcion para la autora: danary disociar. Esta nocion le
permite “trabajar desde las oposiciones, lo paraddjico e irreconciliable que distancia y diferencia cada elemento”.
(Garcia, 2009, p. 16). En este punto también afirma que:

Es posible ilustrar el espacio de una constelacion en este proyecto. Los fragmentos de los textos historiografi-
cos y las imagenes de reproduccion de las obras de arte se encuentran sobre un fondo homogéneo que hila cada
segmento en un discurso continuo: la historia del arte latinoamericano. Este proyecto intentara interrumpir tal
continuidad, en primer lugar, cuestionando las nociones de historia y las de arte con las que se sostiene cada
segmento; en segundo lugar, en la descripcion de diferentes asociaciones, nuevas tensiones y enlaces entre cada
fragmento (Garcia, 2009, p. 17).

En esa descomposicién del discurso historiografico, la autora considera necesario detenerse en las reflexiones
de Benjamin sobre la imagen dialéctica y su critica a la nocidn de progreso en la historia. Sefala que la imagen
dialéctica poco tiene que ver, en Benjamin, con el sentido tradicionalmente dado a la imagen como pura visuali-
dad; es méas bien la interrupcién en el curso del lenguaje histérico y, citdndo a Benjamin:

No es que lo pasado arroje luz sobre lo presente, o lo presente sobre lo pasado, sino que imagen es aquello en
donde lo que ha sido se une como un reldmpago al ahora en una constelacion. En otras palabras: imagen es la
dialéctica en reposo. Pues mientras la relacion con el presente es puramente temporal, la de lo que ha sido con el
ahora es dialéctica: no es un discurrir, sino una imagen en discontinuidad. Sélo las imagenes dialécticas son au-
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ténticas imégenes (esto es, no arcaicas) y el lugar donde se las encuentra es el lenguaje (Benjamin y Tiedemann,
2005, p. 464; citado por Garcia, 2009, p. 19).

Hacia el final de su propuesta, Garcia (2009) circunscribe la categoria de lenguaje a la nocidn de escritura. Se veia
en la propuesta de Weschler (2008) la idea, a partir de Hubermann, de considerar una nocién de tiempo no lineal,
anacronico, que permita integrar esas modernidades al discurso historiografico, que aunque simultaneas en algu-
nos casos, conjugan temporalidades distintas. En Garcia (2009), lo que tiene que ver con la temporalidad del relato
histérico esta relacionado—a partir de Benjamin—con el discurrir de la imagen dialéctica, que no afecta exclusiva-
mente la comprensién de las practicas y de los procesos artisticos, sino sobre todo, debe transformar la escritura
misma de la historia.

Desde la propuesta de Garcia (2009), valerse del montaje para acercar la historiografia del arte latinoamericano
a las logicas del extranamiento, es tarea de una historia critica en la que historiadores y no especialistas abando-
nen el lugar de espectadores sumergidos en el relato de la historia. Su propuesta de valorar los fragmentos por
sobre el relato total (de una sola voz], permite poner en evidencia tensiones entre ellos, obviadas dentro del relato
lineal de la historiografia del arte latinoamericano. Finalmente, la posibilidad de crear nuevas relaciones entre
esos fragmentos nos dara nuevas luces para comprender la historia del arte latinoamericano, en la que al parecer,
lo fundamental ya se habia dicho.
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